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. TEMA DE ANALISIS:
MUSEOS




.1. Colaboraciones

— Situacion general de ios Museos Estatales. Por Paloma Acufia Fernandez.

— La incidencia del Esiado de las Autonomias en el ambito de los Museos.
Por Francisco Farihas.

— valoracion Internacional del Museo. Por Fernando de Salas Lopez.

— Museo y Educacién: la Visita Escolar. Por Angeia Garcia Blanco.

— Anexo. Situacién de los Departamentos educativos de los museos espano-
ies. Por Teresa Sanz Marquina.

— Un llanto por nuestro patrimonio. Por lgnacio Gérate Rojas.




Situacion general
de los Museos estatales
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El medic natural y la historia de los hombres
se han plasmado en unos hechos materiales y
unos espacios cuyas caracteristicas cambian
sucesivamente, Asi  objetos, construcciones,
documentos, testimonian las circunstancias de
una secuencia cuitural que se estima convenien-
te conservar y difundir. Estos restos pueden
agruparse de maneras diversas, pero algunos
ofrecen una problematica coman: los bienes cul-
turales y dentro de elles los gue corresponden a
ta clasificacién de bienes muebles, Frente & etlos
el Museo aparece como la institucién gue reco-
ge este patrimonio, lo estudiz y cataloga para
dedicarie un trato especifico de conservacian y
difusién, mediante la aplicacion de técnicas que
le son propias. .

En Espaiia, {a institucidn museistica va ligada
a un proceso de puesta en circulacién de nume-
rosos bienes artisticos derivado de la ejecucién y
puesta en préactica de ta Desamortizacién. Esta
favoreci6 y dio pie a un fendémeno de sensibiliza-
cién. Es el caso de la importantisima labor reali-
zada por las Comisiones Provinciales de Monu-
mentos, a quienes se deben los gérmenes de l0s
Museegs Provinciales.

La primera creacidon de Museos piblicos les
daba unas caracteristicas que, si bien & nivel
teérico no estaban tan lejanas de las directrices
actuales, si lo estaban lamentablemente en la
practica, confundiéndose el hecho de recoger
materiales con el tener un almacén de objetos
que se identificaba como Museo.

Con el transcurrir del tiempo, los cambios
ocurridos en la sociedad y ¢l desarrollo de la teo-
ria museoidgica han Hevade a concebir un nugvo

concepto de Museo, perfectamente definido por
el ICOM: «El Museo es una institucidn perma-
nente, sin finalidad lucrativa, al servicio de !a
sociedad y de su desarrollo, abierto al piblico,
que adquiere, conserva, investiga, comunica y
exhibe para fines de estudio, de educacién y de
deleite, testimonios materiales del hambre y su
entorno». En este enunciade se encierran todos
los servicios que una institucion debe ofrecer a
la sociedad para ser merecedora de la califica-
cion de Museo.

La politica actual de la Subdireccién Generat
de Museos es simplemente esta: adecuar los
Museos estatales de su competencia para el
cumplimiento de las funciones especificas de
conservacion, investigacién y comunicacion a la
sociedad. Veamas ahora cudl es ta situacidn de
aplicacién y cumplimiento de estos objetivos en
los Museos estatales espanoles.

Tras largos aios de olvido y abandono, estos
Museos ilegaron a momentos muy recientes,
practicamente a la década de los setenta, en un
lamentable estado fisico y de funcionamiento,
sobreviviendo gracias a la tenaz ¢ ingrata iabor
de un namero escasisimo de Conservadores. s
en estos momentos cuando empieza a plantear-
se una seria y creciente demanda por parte de la
sociedad del uso de unas instituciones en las
que se encierra su pasado. Esta demanda es
cada vez mds acuciante, acelerada por multiples
circunstancias socioldgicas, entre las cuales esta
el ansia de reivindicacién de nuestra identidad
que propicié el reciente proceso autondmice,

Ante esta situacién, los Museos se ven obli-
gados a dar una respuesta ¢oherente y eficaz
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Museo D'alt. Ibiza.

para la cual no estaban preparados en absoluto,
axcepto en algunos Casos muy concretos en los
que por ciertas circunstancias mas ventajosas
habian podido ir adecudndose a los cambios su-
cedidos.
lLas necesidades y exigencias especificas del
museo suponen un marco fisico donde albergar
las colecciones y Hevar a cabo las funciones que
e son propias. En una primera visidn panorémi-
ca, @s en el campo arquitectdnico y de instala-
ciones donde se esté dando el cambio de mayor
envergadura. Podemos decir gue practicamente
todos fos Museos estan afectados por obras en
este momento, desde nuevas construcciones,
ampliaciones, remodeiacion total de instalacio-
nes mussograficas, hasta actuaciones puntuales
del tipo de construccién de almacenes, bibliote-
cas, talleres de restauracién, salas de activida-
des etc., espacios todos ellos inexistentes 0 mar-
ginales en los Museas tradicionales. Arquitectos
especializados en Museos, disefiadores, grafis-
tas y pedagogos forman hay equipos de trabajo
bajo la direccién de loes Conservadores, de
manera gue en el plazo de unos pocos anos &l
panorama fisico de los Museos estatales espa-
floles serd uno de los mejores de Europa.
 Hay que tener en cuenta que la casi totalidad
de los museos estan ubicados en edificios
monumentates en los que el deterioro producido
por la falta de mantenimiento se deja sentir con
crudaza, Desde restauraciones de los propios
adificios hasta nuevas instalaciones de ilumina-

Museo Etnografico. Sevilla.

cion, climatizacidn etc., ia reforma activa en mil-
fiples aspectos.

Museos totalmente obsoletos han llevado a la
canstruccion de edificios de nueva pianta, como
el Museo Nacionai de Arte Romane de Mérida,
cuya nueva sede se inauguraré en pocos meses,
0 bien a ia adaptacioén de edificios monumenta-
les, rehabilitdndolos para tal fin, como el nueve
Museo Provincial de Badajoz, cuyc montaje se
ultima en ! Palacio de los Dugues de la Roca,
en la Alcazaba de la ciudad.

Mas numerosos son los cascs en los que se
ha emprendido la remodelacidon del Museo en
profundidad en su sede tradicional. Sirva de
ejemnplo el Museo Provincial de Orense que pre-
para su: montaje definitivo tras unas importantes
obras que e permitirfdn una exposicidn perma-
nente adecuada y unos espacios de trabajo que
acogen a un crecido nimero de celaboradores.
Este mismo Museo trabaja también en el monta-
je de su Seccién Etnolégica en Ribadaviz, tras
fas obras dg restauracion del e io que o al-
berga.

El Museo de Cédiz abrié al pdblico el pasado
otofio, la primera fase de lo que serd uno de los
mejores ceniros de Espana. En la actualidad las
obras continGan en el resto det edificio de la Pia-
za de la Mina.

Un problema constante es la falta de espacic
que se sufre en los edificios tradicionates. El
desarrolio de nuevas funciones no previstas,
combinado con el aumento de visitantes y el
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crecimiento de las colecciones, sobre todo en los
Museos con fondos arqueoldgicos, provoca el
que la2 preocupacian primordial sea conseguir un
aumento de espacio Gtil, Elle obliga en ocasio-
nes a adosar construcciones de nueva planta
come anica solucién posible. Tal es el case de
tos Museos de Soria, Zamora y Palencia, en los
gue se han rehabititado edificios preexistentes,
anadiendoles zonas de nueva pianta gue les pro-
porcionan espacios suficientes.

En ocasiones, el problema puede solucionarse
mediante la adquisicion de edificios adyacentes,
como con et Museo Provinciat de Burgos., Una
vez totalmente reformada su sede en el Palacio
de Miranda, se restaura el Pajacic de Angulc
adquirido para las secciones de Bellas Artes y
Etnologia, sin posibilidades de cabida en el espa-

Proximamente se abriran también el Museo
de Awvila, el nuevo Museo de Segovia, nuevas
secciones en el Museo de Artes y Costumbres
Populares de Sevilla y Albacete. Contindlan las
cbras en el Museo de Salamanca, Santa Cruz de
Toledo vy Bellas Artes de Valencia, mientras se
proyecta una ampliacién de este Gltimo vy la
remodelacién total del Bellas Artes de Sevilla.

El Museo de América se prepara para &l V
Centenario, mediante unas importantes obras
que &l fin le permitirdn funcionar como ef gran
Musec que debe ser.

En el Hospital Provincial de Atocha, Centro
Cultural Reina Sofia, encontrardn al fin su sitic
dos Museos infravalorados durante décadas, el
Museo del Pueblo Espafiol v el Museo de Repro-
ducciones Artisticas. Se espera que en el plazo
de un ano ambos puedan estar ya en el nuevo

Las largas y complejas obras del Museo del
Prado siguen adelante. Se han inaugurado ya
una serie de salas totalmente renovadas y clima-
tizadas, asi como su nuevo salon de actos. En
perspectiva inmediata estd la adecuzcion del
recién adquirido Palacic de Villahermosa que
vendra a solucionar ta gravisima falta de espacio
que hoy sufren el edificio Villanueva y el Cason
del Buen Retiro, Aungue éste es un rapido repa-
so, puede dar idea de cudi es la situacién actual
de los museos estatales en lo que atafie a su
marco arquitectdnico. A esto hay que anadir el
plan de seguridad comenzado hace cuatro afios,
mediante el cual se ha dotado a los centros de
modernas instalaciones anti-robo y anti-incen-
die. Hoy los Museos estatales tienen sus servi-
cios de seguridad centralizados, o que permite
una inmediata intervencién si surge algln pro-
biema.

Como as légico, obras tan numerosas produ-
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cen ciorres totales o parcigles, instalaciones pro-
vigionales, incomodidades en la visita y trabajo
diario. Situaciones temporales inevitables que se
justifican en su objetivo final, unos museos
modernos y preparados para cumplir sus funcio-
nes.

Toda esta actividad va acompafada de la
adecuada dotacién de eguipo y mobiliario, labo-
ratorio de restauragion, fotografia y reprografia,
equipos acdiovisuales, videos, sistemas de audi-
cién.

S6lo un gran esfuerzo presupuestario permite
Hevar adelante este plan de actualizacidon de los
Museos. Ei presupuesto de Inversiones de ia
Subdireccién General de Museos fue en 1983
de 1.430 miliones, en 1984 de 1.478 y en el
presente afto de 2.064 miilones. Las cifras tota-
les dedicadas a los Museos en el mismo trienio
han sido: 1983, 2.100 millones; 1884, 3.030;
1985, 3.660 miliones. El aumento ha sido gran-
de, sirva de ejemplo el presupuesto ordinario del
Museo del Prado, que ha aumentado con rela-
cién a 1882 en un porgentaje que roza el 200
por 100.

Aun asi seria necesaria una disponibilidad
econdmica mucho mayor para acelerar la termi-
nacian de este plan. Pese a ello, se estd inten-
tando cubrir cuanto antes las necesidades mini-
mas, estableciendo prioridades para evitar cie-
rres prolongados, carencias de servicios al pabli-
co, y aplicando estrictos criterios de racionaliza-
cibn del gasto.

En el campo de la iaber de documentacién es
en el que se ha dado un mayor avance de las
técnicas sin que se haya planteade a nivel oficial
la reforma de la normativa de inventario de pie-
zas y catalogacién que de forma obligatoria fue
aplicada a todos los Muscos ostatales en lus
afos cuarenta. Por los anos setenta empiezan a
registrarse sistemas de catalogacion distintos,
que son seguidos por centros importantes y que
tienen una secuela de imitadores, al tiempo que
se produce un deshordamiento de la capacidad
de los funcionarios para tener al dia los inventa-
rios y catdlogos, sobre todo en los museos
argueoldgicos debido al auge de la practica de
campo de esta actividad que se produce enton-
ces. Todo ello conjugado provoca fa situacidn
actual donde se combinan los registros tradicio-
nales cor la introduccion de nuevas técnicas,
fundamentaimente informéticas. que obliga a
repiantearse las perspectivas futuras. Dentro de
esta linea se sittan los trabajos emprendidos por
fa Juntz Superior de Museos desde hace tres
afos, los trabajos de Conservadores del Museo
Arqueotdgico Nacional y el avanzade plan de
Informatizacién de Numismatica gue realizan las
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Subdirecciones de Museos, Arqueclogia e [nfor-

mética, ¥ que estd a punto de poder ser aplicado,
> tras el consense internacional de los especialis-
“tas en la materia.

En este momento, ef objetivo de los Museos
estatales es el disponer de un medio de trabajo
viilido para impulsar de forma inmediata el regis-
tro, inventario y catalogos, incluida documenta-
¢lon grafica y fologréfica, de los fondos de los
Museos para poder recuperarios y dartos a cono-
cer con agilidad a través de un sistema homogeé-
neo y compatible. £n este sentico se esta traba-
‘jando y se espera que en un plazo muy breve se
pueda tener resuslto este urgenie problema
mediante la aplicacién de un plan general de tra-
tamiento informatico de las colecciones de los
Museos estatales. '

Las nuevas formas de uso de los Museos han
provocado un cambio en las formas de exposi-
cién y visita. Ya no es posible mantener una sim-
ple exposicién de objetos, sino gue se exige un
tratamiento de los mismos que comunique al
piblico con la méaxima elocuencia su significado
total. A pesar de! gravisimo problema de 1a esca-
sez de personal, son ya muchos los Museos que
han conseguido formar equipos de trabajo para
los servicios educatives necesarios. Sirva de
ejemplo &l Museo Arqueoldgico Nacional, con
una valiosisima actividad en este campo, refleja-
da en las visitas, uso y difusién del mismo, Este
apartado es en este momento uno de los que
exigen mayor atencién por su infradotacion
actual en medios humanos y la necesidad inglu-
dibte de su trabajo para que los Museos puedan
proyectarse de una forma correcta.

E! mismo problema de falta de personal se
plantea en un aspecto tan peligroso como es el
de la restauracion de los fondos de los Museos.
- ] objetivo primordial de un Museo es conservar
para las generaciones futuras aquelios bienes
cuiturales que forman sus colecciones, y eile
sélo se puede conseguir con una constante
atencibn que asegure su integridad fisica. La
carencia de personal especializado en restaura-
cién, fijo en las plantillas de los Museos, provoca
situaciones absurdas en ciertos centros en los
que se han montado talleres de restauracion
perfectamente equipados que no pueden ser uti-
lizados, © o son con escaso rendimiento. Mien-
tras no se solucione la situacion definitivamente,
s6 intenta suplir mediante presupuestos y pro-
yactos extraordinarios que permitan atender a
ios casos més urgentes de deteriore de coleccio-
nes.

Otro aspecto a comentar dentro de la situa-
cién actual de los Museos estatales es el de la
difusidn cuftural. €1 incremento de uso ha lleva-

.

do a amptiar ia gama de oferta de actividades de
los Museos, exposiciones, proyecciones, cursos,
conferencias, conciertos, etc., los Museos se han
convertido en centros activos qgue no séio ofre-
cen actividades propias sino que también aco-
gen, como centros culturales que deben ser,
aquellas que realizan otros organismos pero que
tienen cabida coherente en su marco fisico, de
acuerdo con el entorne en el que se mueven y la
sociedad a la cual sirven. Para ello, se intenta
que tengan espacios adecuados para desarroliar
estas actividades sin que interfieran horarios ni
trabajos habituates. Se procura también que
periddicamente den a conocer el resultado de su
labor, una coleccién estudiada, dltimas adquisi-
ciones, investigaciones recientes, colaboracio-
nes de trabajo con otros centros.

El importante medic de difusién que supecne
para los Museos las publicaciones, esté siendo
también objeto de atencién ya que hay un vacio
de largos anos. Desde publicaciones cientificas
hasta de divulgacion, gufas, catdlogos, revistas,
folletos y materiales didécticos. Se incluye en
este apartado un ambicioso proyecto de realiza-
¢ién de videos sobre Museos y temas artisticos,
que recage también la grabacidn de exposicio-
nes de la Direccién General de Beltas Artes para
que de esta manera puedan liegar a un pdblico
mas numeroso. Con la terminacion de los videos
correspondientes a las colecciones del Museo
del Prado, actualmente en rcdaje, se dara por
cumplida fa primera fase de este proyecto y
estardn dispuestos para su distribucién cerca de
cuarenta videos.

Dentro de este plan de difusion de los
Museos, se encuentra en estudio un proyecto de
realizacién de reproducciones de piezas en dis-
tintos soportes para cubrir este apartado de ia
demanda, hoy précticamente desatendida en los
Museos espaiioles.

Estos proyectos consumen un fuerte presu-
puesto anual, pero aun siendo su finalidad el
hacer mas accesible y difundir mejor las coiec-
ciones y trabajos de los museocs, permitiran tam-
bién un incremento de los ingresos que equil
braré, sin duda alguna, el desembolsc inicial.

El apartado de investigacion se cumple a
tenor de las disponibilidades de personal que
permitan a los Conservadores ejercer su cometi-
do sin exceso de trabajo. Aun asi, cada vez es
mas intenso el desarrolio de investigacion en los
Museos, con a participacion de cotaboradores y
astudiosos que trabajan en sus colecciones. A ta
vez los Museos se van incorporando a planes de
investigacién de otros organismos nacionales e
internacionales, con una participacion cada vez
més intensa.

Sitwacitn general de jos Museos Estatstes
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En los tres {itimos afnos se ha hecho también
un gran esfuerzo en la dotacidn presupuestaria
para adquisiciones de ias Bibliotecas de los
Museos. Elio ha permitido dar un salto cuantita-
fivo y cualitativo, de forma que muchos Museos
provinciales pueden ya ofrecer un servicio muy
valioso en zonas donde es dificH la consulta
bibliografica de caracter cientifico. Bibliotecas
como ia del Museo Arqueclégica Nacional son
ya puntos de trabajo indispensable para investi-
gadores nacionales y extranjeros.

Dentro de este rdpido muestreo de diversas
facetas que detectan la situacidn actual, es elo-
cuente también el tema del incremento de las
colecciones. Con un escaso presupuesto que
corre el riesgo de verse desbordade por una
coleccion o una sola pieza, se esté aplicando una
razonable politica de adquisiciones en base & un
profundo estudio de las careacias de los
Museos, vy lagunas en sus colecciones. Bien es
verdad que todo est& condicionade al movimien-
to del mercado, pero dentro de los limites de
cferta y precio se esta realizande un incremento
de fondos con la méaxima cohereacia. Cabe des-
tacar como gjemplo de esta actividad, ia reciente
adquisicidon de una magnifica coleccién de ¢ristal
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Museo Macional de Arte Remano, Menda.

de ta Granja gque viene a llenar fa laguna que
existia en las colecciones estatales, donde esta-
ban muy mal representados estos materiales, la
coleccidon de esculturas espanalas del siglo XVi-
XVIH para el Museo Nacional de Escultura de
Valladolid, una interegsantisima coleccion de car-
teles espafioles y el Goya «La Duguesa de Alhay
su duefia» gue completa la coleccion del pintor
gue conserva el Museo del Prado.

Esta es una rapida panordmica de la situacién
actual de los museos estatales: una infraestruc-
tura museistica que tlegd hasta hace unos pocos

.afios en un estado deplorable, ajena a la evolu-

cién gue habia sufrido su entorno, ¢on una esca-
sez de rmedios que hace sorprendente su super-
vivencia. A todo ello se estd tratando de dar
solucion y adecuando al concepte actual de
Museo para que cumpla su finalidad frente a la
sociedad. Esta adecuacidn exige un piazo medio
de fiempo, una dotacién humana y presupuesta-
ria acorde con sus necesidades y el esfuerzo de
todos, incluido el pablico que debe tener com-

- prensidn con las circunstancias gue deben afron-
-tar hoy los Museos. Horarios escasos e inade-

guados, dias de cierre obligados per la legista-
c¢ién laboral, visitas incOmodas por agtomeracion
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y falta de espacio, cierres por obras vy remodela~
ciones. Todas las deficiencias actuales deberén
solucionarse. Pero hemos avanzado, ciertos
Museos estan ya a punto de abrirse después de
afios de abandono, totalmente remodelados.
Sabemos perfectamente cudles son los proble-

mas, se trabaja con un plan precisc en el cual es
dificil marcar las prioridades porque son muchas,
petro con uncs objetivos claramente fijados, v
con ia esperanza de que si se cuenta con los
medics necesarios, los Museos estatales espa-
fAoles pueden llevar con dignidad tal nombre.
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MUSEOQS DE COMPETENCIA EXCLUSIVA
DEL MINISTERIO DE CULTURA, DIRECCION
GENERAL DE BELLAS ARTES, SUBDIRECCION
GENERAL DE MUSEOS

COMUNIDADES AUTONOMAS:
Aragén

Museo de Zaragoza.
Museo de Huesca y su anexo Real Monasterio
de San Juan de La Pefa.

Cantabria

Museo y Centro de investigaciones de Altamira
{Santillana del Mar}.

Castilia-La Mancha

Museo Nacional Sefardi {Toledo}.
Musec Casa de E Greco {Teledo).

Castilla-Lebn

Museo Nacional de Escultura (Valladolid}.

Casa Museo de Cervantes (Valladoiid),

Museo de Avila.

Museo de Burgos.

Museo Arqueolégico Provincial de Ledn.

Musec de Paiencia.

Museo de Salamanca.

Museo de Segovia.

Museo Zuloaga (Segovial.

Musec de Seria y sus anexos de San Baudilio de
Berianga, Tiermes, Ambrena y San Juan de
Duera.

Museo Arqueclégico Provincial (Valiadotid),

Museo de Zamora.
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Extremadura

Museo Naciona! de Arte Romang {Mérida).
Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz.
Museo de Céceres.

Galicia

Museo Nacional de Las Peregrinaciones (Santia-
go de Compostela).

Museo de Beilas Artes {La Corufia).

Museo Monogréfico de Vitadonga {Lugo).

Museo Provincial (Crense}.

Museo de Ribadavia «Etnogréfico del Riveiroy
{Seccién del Museo Provincial de Orense).

Madrid

Museo Nacionai dei Prado.

Museo Arqueoldgico Nacional.

Museo Nacional de Reproducciones Artisticas.

Museo Nacional del Puebic Espafiol.

Museo de América.

Museo Nacional de Artes Decorativas.

Museo Nacional de Ciencia vy Tecnologia,

Museo Espanol de Arte Contemporango.

Museo Nacional de Etnologia.

Museo Cerratbo.

Museo Romaéntico.

Musec Sorolla.

Museo Casa Natal de Cervantes, Alcala de
Henares {Madrid}.

Murgia

Museo y Centro Nacional de Arqueologia Mariu-
ma (Cartagena).

Valenciana, Comunidad

Museo Nacional de Cerdmica y de las Artes Sun-
tuarias (Valencia).
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Es indudable que todos ios aspectes de la
vida social resultan afectados por los contenidos
programatices y de organizacién derivados de la
puesta en vigor de la Constitucidon de 1978, ya
gue, al actuar como narma bésica, las conse-
cuencias de su aplicacidn supenen una recrgani-
zacién general del planteamiento de los dere-
chos y deberes de los ciudadanos, de sus rela-
ciones sociales —entre las que figuran el acceso
a la cultura vy 1a responsabilidad de los poderes
pdblicos en la conservacidn, accesibilidad y
acrecentamiento del Patrimonio cultural de la
comunidad— y de ia Administracién dei Estado,
asi como de sus relaciones con el ciudadano, no
siendo ajenos a este proceso fos museos, tanto
como elementos dependientes de la Administra-
¢ién ceanto coma Centros integrantes y respon-
sabies de la salvaguardia del Patrimonio mueble
de fa Nacién que les compete.

ia realidad en construccion a la que se aspira
85 un Estado descentralizado, cuasi federal, el
Estado de las Autoncmias, con unas nacionali-
dades y regiones gue asumen funciones rectoras
y de organizacion en multiples campos de activi-
dad, entre 1os que destaca, a nivel enunciativo
presents en los Estatutos, la cultura como rasgo
enaitecedor. Sin embargo, € punto de partida es
una organizacién centralista de modelo francés,
con cierto arrsigo y una practica enraizada que
lastra el desarrollo de las nuevas f6rmulas gue
implican una fragmentacién del poder, pero no
para nuevos centralismos sino, y como se reco-
noce a nivel tedrice, como elementos al servicio
del ciudadano. Tendiendo hacia el modelo, fas
competencias de administracién, gestion y eje-
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cuciébn que hasta ahora desempefiaba la Admi-
nistracion Central [y dnica} van a ser transferidas
en unos ¢ases a las Comunidades Auténomas
con formulas diversas, mientras gue otras las
conserva la Administracién Central, siendo algu-
nas objeto de concurrencia que la practica habré
de resolver (1). Entre los campos de confluencia
estdn los museos, que se citan directamente,
tanto entre las competencias propias de ilas
Comunidades Autbénomas como entre las de ia
Adsministracion Central separadas tan sdlo por
un rasgo que a nuestro juicio puede ser margi-
nal, como es ia dependencia administrativa la-
mada titularidad; pero que ademas deberian
encuadrarse en otros aspectos con ios que lie-
nen inevitable confluencia como son el Patrimo-
nio histdrico-artistico muebie y el arqueotdgico
que se atribuyen a las Comunidades Autdnomas,
salvo la expoliacién y lz exportacién.

Asl pues nos encontramos inmersos en un
proceso de transformacién que tiene un progra-
ma previo, la conformacién del Estado de las
Autonomias, y que ha de adecuarse tanto a io
que establece ja Constitucidn coma a fos enun-
ciados de las leyes orgénicas que la desarrollan
an este aspecto: ios Estatutos de Autonomia de
las respectivas Comunidades. Ademéds nos
encontramos con el hecho real de que el proceso
de transferencia no se gjecuta en un tiempo uni-
co sino que tiene ritmos distintos, con conteni-
dos distintos y con negociadores y negociacio-
nes también diferentes lo que genera, sin duda,
cierta complejidad pero reconoce que ni la situa-
cién de partida era (nica ni unitaria, como cabria
pensar de un estado centralizado, y que ios pro-
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gramas & efaborar deben atender & esa diferen-
ciacion que a nuestro juicio es la justificacién del
apartado segundo del articulo 149 de la Consti-
tucidn. En medio de todo el planteamiento apa-
recen citados expresamente tos museos que so0n
el objeto de esta reflexién.

En efecto, dentro dei titulo cctavo, de la orga-
nizacion territorial det Estado; capitulo tercero,
de las Comunidades Auténomas, tanto en el ar-
ficuio 148.

1. Las Comunidades Auténomas podran
asumir competencias en las siguientes
materias: ... 15.° Museos, biblictecas y con-
servatorios de mdsica de interés para ia
Comunidad Autdnoma. 16.° Patrimonio
monumental de interés para ja Comunidad
Autébnoma...

como en el 148

1. Ei Estado tiene competencia exclusiva
sobre las siguientes materias: ...Defensa
del patrimonio cultusal, artistico y monu-
mental espafiol contra la exportacién y la
expoliacién; museos, biblictecas y archivos
de titularidad estatal, sin perjuicio de su
gestibn por parte de las Comunidades Au-
ténomas...

2. Sin perjuicio de las competencias gque
podran asumir fas Comunidades Auténo-
mas. Ei Estado consideraré el servicio de la
cultura como deber y atribucién esencial v
facilitara la comunicacion cultural entre las
Comunidades Auténomas, de acuerdo con
eflas.

Ademés, esta referencia directa del texto
constitucional tiene una continuidad evidente en
los respectivos Estatutos de Autonomia, redac-
tados con esa pauta aunqueé con variaciones
notorias en alcance y formutas utilizadas (2).
Asi los museos, al igual que otros fenOme-
nos culturales, alcanzan un  reconocimiento
que no habian conseguido en ninguno de los
textos basicos del Estado Nacional surgido tras
la Guerra Civil. Sin embargo, vemos gue el plan-
teamiento constitucional no comprende a los
museos dentro de una funcién social sino desde
un angulo parcial como es el de la titularidad.

En sfecto, la vision de los museos que se
deduce de 1a lectura constitucional y de algunos
estatutos as ja de considerarlos desde una pers-
pectiva de pasado, sin llegar a almacén pero de
alguna forma similar, Jejos det concepto operati-
vo do Museo que se mantiene en 1a actualidad,
dei que tedricamente se ha mantenido numero-
sas ocasiones por el legistador espafol y desde

iuego lejos de las funciones que |2 Ley de crea-
cidn del Cuerpo de Conservadores de Museos
del Estado les otorga a ésto0s. De este modo los
museos que Son instrumentos clave al servicio
de la defensa, ja rehabilitacién y la reutilizacion
social del Patrimonic muebie se convierten en
elementos dependientes de una Administracién
y pierden parte de su sentido. Es evidente que
aste sentir es aigo tedrico, lejanc de fa reatidad
operativa cotidiana, pero que de alguna manera
ta conforma y nos puede convertir en instrumen-
to de cambio politico. Por eso la diferenciacion
de competencias por razon de titularidad, aun
cuando pueda ser dtil en la practica en casos
concretos, choca con la idea de globalidad que
dehen presentar patrimonio cultural vy museo.

Por otra parte, ia idea de tituiaridad entrz en
colisién también con la de interés de la Comuni-
dad. No parece logice que ias Comunidades no
tengan interés en un tema que permite un mejor
conocimiento de su razén de ser histbrico v, sin
embargoe, hay algunas Comunidades que no
reclaman estatutariamente las competencias de
eiecucién o gestién de los museos de titularidad
astatal. Ademds, las circunstancias de |a existen-
cia de centros de titularidad estatal depende de
razones varias, desde el azar a coyunturas histé-
ricas concretas (3). Por todo ello parece que
deberia haberse planteado ¢l tema desde otra
perspectiva como podria ser la del caracter y
smbito de las colecciones o el titulo de Museo
Nacional para reservar este nivel a la actuacion
de ia Administracion Central, aunque la ubica-
cidn de un Museo estuviese en una Comunidad
concreta mientras que los restantes museos se
integraban en la esfera de actuacion de las
Comunidades en un todo organico con el Patri-
monio monumental, mueble v arquecligico gue
forma sus colecciones y sobre el que actia el
Museo. En paraleio se lograrian evitar l0s recelos
y suspicacias que, de facto, s8 han planteado v
que no pasande de ser ung muestra més de las
miserias de los hombres no por eso dejan de sig-
nificar problemas innecesarios en el funciona-
miento de los museos ai servicio de la comuni-
dad social.

Una lectura de los Estatutos de Autonomia
que proyectan los contenidos de los articulos
148 vy 149 de la Constitucién nos permite ver
que practicamente todos asumen competencias
con carécter exclusivo, pese a las valoraciones
gue sobre el tema se han mantenido {4), sobre
tos museos de titularidad no estatal y sobre el
Patrimonio  histdrico,  artistico, monumental,
arqueologico y cientifico, precisando en buena
parte de los casos que esa competencia abarca
to legislativo, 1o reglamentario y 1a ejecucion y,
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por excepeion, también la inspeccidn. Por con-
tra, no todos proyectan la asuncién de compe-
tencias de gestién, entendida como ejecucion de
la legislacian bésica, normativa y reglamentaria
del Estado sobre los museos de titularidad esta-
tal que escapan a la competencia exclusiva. Asi,
ni los Estawutos del Pais Vasco, Galicia, Aragon
ni Exrremadura contemplan este aspecto, de
modo que los museos de titularidad estatal de
estas Comunidades quedan —o pueden quedar
de no imperar el sentido comun de ia practica
colaboracion y se imponga el maximaiismo—
desmarcados de su entorno que forma las posi-
bilidades de incremento de sus coiecciones y el
desarrollo de su funcién comunicativa en progra-
mas unitarios, ya que otras competencias sobre
Patrimonio arqueoldgice, etnogréafico, artistico e
historico si han sido asumidas por estas Comu-
nidades. Ahora bien, ia situacién no es la misma
en el Pals Vasco —en donde no existia ningin
museo de titularidad estatal— que en Galicia
—en donde hay cince en funcionamiento y 0tros
més creados sobre el papel—, en Aragdn y Extre-
madura —en circanstancias similares a Galicia.
¥ aln no existe iguatdad entre las propias comu-
nidades donde hay museos de titularidad estatat,
ya que en Gatlicia existen otros tantos de similar
entidad o mayor significacion mientras que en
Aragén y Extremadura {0s museos de titulasidad
estatal tienen mayor pesoc en este campo. Bien
es verdad que ia situacion de ias Comunidades
que admiten la posibilidad de gestion de los
museos de tituiaridad estatal tampoco es idénti-
ca entre si, como por ejemplo se deduce de la
comparacion de dichos centros entie Andalucia
y Catalufia, con procesos bien distintos por el
respectivo peso especifico de las centros de tit-
taridad estatal en una y ctra comunidad.

En el Tempo transcurrido desde la aprobacion
de la Constitucion y de los respectivos Estatutos
de Autonomia se producen las transferencias de
servicios y funciones desde la Administracion
Central hacia las Comunidades Autonomas,
atendiendo, desde luego, a o que establecen las
referidas normas legales, Asi, y conforme a lo
establecido se han transpasado funciones a la
Generalidad de Cataluda, incluyendo la gestion
de los museos de titularidad estatal, (nico que
ademas, en lo que conozco, ha visto publicado el
convenio establecido, gue servird de base a bue-
na parte de los que le sigan y que merecerd fue-
go algunos comentarios. Asimisma se ha produ-
cido la transferencia ai Pais Vasco, a Galicia —en
ambos casos excluyendo los centros de titulari-
dag estatal—, y & otras Comunidades estable-
ciendo en todos estos casos la firma de un con-
venio que regule la modalidad de la gestidn de

los museos de titularidad estatal que se transfie-
ren: Andaiucia, La Ricja, Baleares, Comunidad
Valenciana,..., pero transfiriendo de facto y por
las mencionadas disposiciones {a gestidn de los
centros, el personat gue presta en eilos sus ser-
vicios, de plantilla y contratados iaborales, reser-
vandose tan solo la actuacion contra la exporta-
cion y la expoliacion y 1a actuasion subsidiaria en
todos ios aspectos, estando 10s museos, archi-
vos y bibliotecas a lo previsto en el Convenio
que para la gestién de los mismos se acuerde
entre el Ministerio de Cultura y la Comunidad
Autdnioma.

£n lo que cenocemos, e dnico convenio
publicado oficiaimente ha sido el concertado con
Catalufia cuyas lineas generales pensamos se
pueden esquematizar asi:

—~ Corresponde a la Administracion Central:

La titularidad demanial detl edificio.

La tituiaridad demanial de las colecciones ac-
tuaies.

L a direccion de los Centros a través del perso-
nal de los Cuerpos Nacionales.

ta programacién de obras, aprobacion y pre-
supuesto, previa consuita y acuerdo de la Comu-
nidad.

— Corresponde a la Generatidad:

El acrecentamiento de las colecciones.

La ejecucién y contratacion de las obras scor-
dadas con la Administracién Central.

La dotacién complementaria de personal en
su diversa tipologia.

Ademas se prevé un programa conjunto de
actividades culturales vy la coordinacion del
Museo cen lz red de museos de Catalufa, asi
como en un organismo técnico y consullivo en
gque se relacionen los museos de Espafia.

En conjunto creemos que se trata de una
aproximacion pobre en la que s¢ echa de menos
la propuesta de una dotacidn de servicios por
parte de la Administracion Central, la posibilidad
de acrecentar los fondos de titujaridad estatal
—es notoria la carencia de un programa generat
de adquisiciones, que s esboza ahora desde la
Subdireccion General de Museos—, ia existencia
de un programa amplic de investigacion conjun-
ta con otros Centros.

Para completar esta aproximacion at marco
tegal de las Autonomias, como incidente sobre
los museos, queda por sefalar os planteamien-
tos y decisiones de las Autoromias en este cam-
po cONcreto, ya que, Como sefialamos al comien-
70, la transformacién se ejerce desde una Admi-
nistracidn Central hacia fas Comunidades y que
éstas, tal y como se dice en la Constitucién y en
sus respectivos Estatutos estén dotadas de
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capacidad tegisiativa, reglamentaria y de ejecu-
cién. Pues bien, la mayor parte de las Comunida-
des han dado pasos en la organizacién adminis-
trativa de sus organos de gestién y ejecucion
propios, siendo muy pecas |as que han tomado
iniciativas legislativas, De éstas tan sélo la
Comunidad Auténoma de Andatucia ha plasma-
do en una ley un proyecto sobre Museos, ya que
en Catalufia el proyecto de Ley de Museos y el
de Patrimonio Historice no llegaron a ser discuti-
dos parlamentariamente en la primera legislatu-
ra.

~7El proyecto de Ley de Museos de Andaiucia
era, quiza, mas ambicioso que la propia Ley. Esta
plantea un predmbulio declarativo, una definicion
de museo y unos principios programaticos
sobre los servicios que deben poseer, fijando
también |a gratuidad de los museos que se inte-
gren en la red de Museo andaluza. Atiende tam-
pién a unos principios basicos de organizacion,
colecciones, fondos y personal. Entre sus caren-
cias creemos que debe sefialarse el encuadre
posicional de tos museos respecto al patsimonio
cultural mueble, una definicidn rigurosa de fun-
cionamiento, responsabilidades y funciones del
personal en sus categorias, seleccién, etc. Con
todo es la dnica iniciativa legal habida en las
Cornunidades Auténomas que ha ilegado a su
punto firal.

Por su parte la Administracion Central ha
incluido a jos museos en un titulo del proyecto
ds Ley del Patrimonio Histérico Espafiol, en la
actualidad en fase de discusién parlamentaria.
Se fijan en eila una definicién de los museos,
una norma sobre creacidn de museos de titulari-
dad estatal y categoria Nacional, asi como algu-
nos aspectos sobre acceso a las colecciones, la
posibilidad de admitir depésitos y el cardcter de
Bienes de Interés Cultural al gue deben respon-
der sus edificios y las colecciones que los for-
man. Se formula asi ef primer hito referenciai al
que deben atender también las Comunidades
Autdnomas gue han de apiicar {as Leyes y nor-
mas reglamentarias elaboradas por el Estado.

Hemos intentado presentar hasta aqui las
referencias legales que van a modelar el futuro
camino de los museos espafioles, con especial
incidencia a la capacidad que sobre elios van a
tener las decisiones de las Comunidades Autd-
nomas. Sin duda el futuro va a suponer una
mayor desigualdad entre los museos de Espana,
tanto en o que a nimero como a servicios se
refiere; por ello debe existir una actuacién de
coordinaciér: y compensacién que puede ejer-
cerse a nivel de Administracion o a nivel de pro-
fesionales. Sin embargo, no todo serd conse-
cuencia de las Autonomias; ka historia de los dos

altimos siglos ha dejado su impronta en la situa-
cion de partida —y una revision de los datos de
los libros de Gaya Nufio, Sanz Pastor o Nieto
Gallo es reveladora de toda su intensidad.

Sin embargo, fa incidencia que la configura-
cién del Estado de las Autonomias tiene sobre
ios museos de Espaiia no es s6lo de marco legal;
existe 1oda una serie de cuestiones que no
encontrandose resueltas con anterioridad se
habran de plantear ahora con mayor crudeza.
Por una parte el hecho mismo de una serie de
museos estatales que, en principio, no son obje-
to de transferencia de gestién a ias Comunida-
des Autonomas, aungue pudieran serlo en un
segundo tiempo, trascurridos los plazos gue
marca ta Constitucion en sus articulos 150 v
151. De otra la existencia, funcionamiento y
papel a desempefiar por los Museos Nacionales.
Ademas los aspectos funcionales ligados a la
vida diaria que van desde la formacién del perso-
nal técnico, la seleccidn det personal, sus niveles
de responsabifidad, los sistemas de registros y
catalogacién, la ampliacidn de nuevas técnicas,
la coordinacién de servicios, {a existencia de pro-
gramas de investigacién y de adquisiciones; en
fin, aspectos todos gue tienen una Tepercusion
real sobre los museos y que no sabemos cuél ha
sido e} planteamiento que la Administracién ha
elaborado sobre ellos.

Momenténeamente, jos museos de titularidad
astatal situados en las Comunidades que no tie-
ne prevista la asuncién de competencias de ges-
tién en este campo siguen dependiendo de la
Direccién General de Beilas Artes, Subdireccién
General de Museos a través del, en curso de
extincién, Patronate Nacional de Museos. En
esto coinciden con los Museos Nacionales, cuyo
futuro —con la excepcién del Prado cuyo Patro-
nato va a convertirse en organismo auténomo—
astad por definir. Sin embargo, estd claro, a nivel
tedrico {ya que en la practica las cosas pueden
verse de otra manera}, que la ldgica es pensar en
su integracién en las Comunidades Autdnomas.
Es evidente ademas que éstas tendrian con su
punto de apoyc en los museos de titularidad
pstatal unas posibilidades de actuacion mayores,
ya que en el pasado proximo han sido estos Cen-
tros los gue han contado con mayores disponibi-
lidades de actuacién, tanto en personal como en
medios —salvo las conocidas y contadas excep-
ciones que siempre existen—, por lo que pueden
convertirse en pivotes de nuevos pProgramas
mejorando sus dotaciones, en la linea de lo pre-
visto en el convenio con la Generalidad de Cata-
lufia para el Museo Nacional de Tarragona.

1L.0s museos nacionales offecen también una
probjematica propia, ya que el propio émbito de
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sus colecciongs que abarca a varias comunida-
des autbnomas obliga & plantear su futuro v
definisic a través de ia cooperacion con ellas. Por
otra parte, son los Centros mejor dotados y en
este sentido podrian prestar un precioso apoyo
de servicios técnicos, etc., a los Centros de
menores posibifidades, en la linea que se
apuntd en el Congreso de ANABAD, de Mallor-
ca, en 1983. Ademés esto daria pie al desarrotio
de programas de actividades en las Comunida-
des Auténomas que podrian sentir como propios
a los Museos Nacionates y apoyarios incluso can
apecriacion de nuevos fondos museisticos y eco-
nomicos.

Algunos aspectos de la vida cotidiana del
Museo se veran afectados también por ia practi-
ca de las Autonomias. Asi en los trabajos de
catalogacién y registro en los que se habia nor-
malizado durante un tiempo el maodelo oficial,
obligado en los museos del Estado, disefiado por
Navascués en 1942, se aprecian ya diferencias
notabies, bien por la introduccién de nuevos sis-
temas en los propios museos oficiales, bien por
ia obligatoriedad de modefos distintos en cada
Comunidad, siendo & este respecto ilustrativa la
implantacién de un madelo propio en Cataluda.

Podriamas abordar muchos problemas pun-
tuales de ia vida de los museos, pero considera-
mos que el planteamiento bésico era el referido
al marco legat sobre el que nos centramos sin
renunciar a enumerar escuetamente 0lros que
sefzlan también la incidencia del Estado de las
Autonomias sobre 10s mMuseos.

{1) Cfr. M. Gémez Gareia, La cuitura y los
pueblos de Esparia, Madrid. Instituto de Estudios
de Administracién Local. 1980. También analiza
este punto con otras perspectivas F. Serra
Pagan, Cultura esparivla y autonomias. Madrid.
Ministerio de Cultura, 1980.

{2} Las referencias det tema en los Estatutos
de Autonomia son variables:

Estatuto de Autonomia para el Pais Vasco.

Tiulo primero. De ias competencias del Pais
Vasco.

Articule 10, La Comunidad Auténoma del
Pais Vasco tiene competencia exclusiva en las
siguientes materias:

17. Cultura, sin perjuicio de o dispuesto en
el articulo 149.2 de la Constitucidn.

19, Patrimonio histbrico, artistico, monu-
mental, arqueologico y cientifico, asumiendo la
Comunidad Auténoma el cumplimiento de las

normas y obligaciones que establezca el Estado
para la defensa de dicho patrimonic contra la
expartacién y la expoliacion.

20. Archivos, bibliotecas y musens que no
sean de titularidad estatal.

Estatuto de Autonomia de Cataluha.

Titio primero. Competencias de !a Generali-
dad.

Articulo 8. La Generalidad de Catalufia tiene
competencia exclusiva sobre las sigutentes ma-
terias:

4. Cultura.

g, Patrimenio histarico, artistico, monumen-
1al, arquitecténico, arqueocldgico y cientifico, sin
perivicio de lo que dispone el nimero 28 del
apartado 1 del articulo 149 de la Constitucién.

6. Archivos, bibliotecas, museos, hemerote-
cas y demé&s centros de depbsito cultural gue no
sean de titutaridad estatal. Conservatorios de
Musica y servicios de Bellas Artes de interés
para la Comunidad Auténoma.

Articulo 11. Corresponde a la Generaiidad la
ejecucion de ta Legislacién del Estado en las
siguientes materias:

7. Museos, archivos y bibliotecas de titulari-
dad estatal cuya ejecucion no se reserve el £sta-
do.

Estatuto de Autonomia de Galicia.

Titulo I, de tas Competencias de Gaticia.
Capituto 1, de las competencias en general.

Articulo 27. En el marce del presente Estatu-
to corresponde a la Comunidad Auténoma galle-
ga la competencia exclusiva en las siguientes
materias:

18. Patrimonio histérico, artistico, arguitec-
ténico, arqueoidgico, de interés para Galicia, sin
perjuicio de lo que dispone el articuio 149,
1. 282 de la Constitucién; archivos, bibliotecas y
museos de interés para la Comunidad Auténoma
y que no sean de titutaridad estatal; consesvato-
rios de musica y servicios de Beilas Artes de
interés para la Comunidad.

19. El fomento de la cultura v de la investiga-
cién en Galicia, sin periuicio de lo establecido en
et articulo 149.2 de la Constitucién.

Comunidad Autdénoma de Andazlucia.

Tiwlo 1. Competencias de la Comunidad Au-
tonoma.
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Articulo 13. La Comunidad Auténoma de
Andalucla tiene competencia exclusiva sobre las
siguientes materias:

26. Promocién y fomento de ia cultura en
todas sus manifestaciones y exprasiones, sin
perjuicio del articulo 149.2 de la Constitucion.

27. Patrimonio histdrico, artistico, monu-
mental, argueolégico y cientifica, sin perjuicio de
lo que dispone ei nimero 28 det apartado 1 del
articuto 149 de ja Constitucion.

28. Archivos, museos, biblictecas y demas
colecciones de naturaleza anéloga que no sean
de titularidad estatal. Conservatorios de misica
y Centros de Bellas Artes de interés para la
Comunidad Auténoma.

Articulo 17. Corresponde a la Comunidad
Auténoma de Andalucia la ejecucion de la legis-
lacion det Estado en las siguientes materias:

4. Museos, archivos bibliotecas y otras
colecciones de naturaleza anéloga de titularidad
astatal.

Comunidad Auténoma del Principado de As-
turias.

Titulo Primero. De ias competencias del Prin-
cipado de Asturias.

Articuto diez. Uno. El Principado de Asturias
tiene la competencia exclusiva en las matesias
gue a continuacién se sefialan sin perjuicio de lo
establecido en los articulos ciento cuarenta y
ciento cuarenta y nueve de la Constitucién.

1) Museos, archivos, bibliotecas y conserva-
torios de musica de interés para el Principado de
Asturias, que no sean de titularidad estatal.

11} Patrimonio cultural, histérico, arqueolo-
gico, monumental y artistico de interés para el
Principado.

m} fomento de la investigacion y de la cultu-
ra, con especial referencia a sus manifestaciones
regionales y a la ensefianza de |a cultura autéc-
tona.

Dos. En el ejercicio de estas competencias
corresponderd ai Principade de Asturias la
potestad legislativa, la potestad reglamentaria y
1a funcién ejecutiva, que ejercerd, an todo caso,
respetando lo dispuesto en la Constitucion.

Articulo doce.

Corresponde al Principado de Asturias, en los
t&rminos que establezcan las leyes y las normas
regiamentarias que en el desarrollo de su legisla-
ci6n dicte el Estado la funcidn ejecutiva en las
siguientes materias:

¢} Gestion de los museos, bibliotecas y archi-
vos de titularidad estatal de interés pera la

Comunidad Auténoma en el marco de los conve-
nios gue, en su caso, puedan celebrarse con el
mmﬁmao. -

Estatuto de Autonomia de Cantabria.
Titulo 1. De las competencias de Cantabria.

Articulo veintidés. La Diputacidén Regional de
Cantabria tiene competencia exclusiva en las
materias que a continuacion se sefialan, que
seran ejercidas en jos términos dispuestos en la
Constitucion:

Trece. Museos, archivos, bibliotecas y demds
centros de depédsito cuitural. Conservatorios de
Muasica y Servicios de Bellas Artes, de interés
para ta Comunidad Autbnoma, cuya titularidad
no sea estatal.

Catorce. Patrimonio histbrico, artistico,
monumental, arquitecténico y arqueoldgico, de
interés para la Comunidad Auténoma.

Quince. £ fomento de la cultura y de la inves-
tigacién, con especial atencién a sus manifesta-
ciones regionales.

Articulo veinticuatso.

Corrasponde & la Diputacion Regional ce
Cantabria, en los términos que establezcan las
Leyes y las normas reguladoras que en desarre-
lo de su legislacidn dicte el Estado, la funcidn
gjgcutiva en ias siguientes materias:

b) Gestidn de los museos, bibliotecas y archi-
vos de titularidad estatal de interés para la
Comunidad Autdnoma en el marco de los conve-
nios que, en su caso, puedan celebrarse con el
Estado.

Estatuto de Autonomia de La Rioja.

Titulo Primero. De las Competencias de la
Comunidad Auténoma.

Capitulo Primero. De las competencias exclu-
sivas.

Articulo octavo: Corresponde a ta Comunidad
Auténoma de La Rioja la competencia exclusiva
en las siguientes materias:

Doce) Ei fomento de la cultura v de 1a investi-
gacién, con especial atencién a las manifestacio-
nes regionales.

Trece) Los museos, archivos, bibliotecas y
conservatorios de masica de intesés para ba Rio-
ja y que no sean de titularidad estatal.

Catorce) El patrimonio artistico, arqueoldgico,
histérico, cultural y monumental de interés para
La Rioja.
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Dos. En el efercicio de estas competencias
corresponde a la Comunidad Autonoma de La
Rioja la potestad legislativa, la potestad regla-
mentaria y la funcion ejecutiva, que gjercera res-
petande, en todo caso, {o dispuesto en ta Consti-
fucidn.

Capituto |11 De la gjecucién de la legislacién
del Estado.

Articulo diez. Uno. Corresponde a fa Comuni-
dad Auténaoma de La Rioja, ajustandose a los
términos que establezcan las leyes y, en su caso,
a las normas reglamentarias que para el desarro-
lio de su legisiacidn dicte el Estado, fa funcion
gjecutiva en las siguientes materias:

Cinco} La gestién de los museos, bibliotecas
y archivos de titularidad estatal, de interés para
ta Comunidad Autdnoma en el marco de los con-
venios que, en Su Caso, puedan celebrarse con
el Estado.

Dos. Lo dispuesto en los apartados del nime-
ro anterior de este articuio se entiende sin per-
juicio y en cuanto no se oponga al articulo ciento
cuarenta y nueve de la Constitucion.

Estatuto de Autonomia de la Regién de Mur-
cia.

Titulo Primero. De las competencias de la
Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia.

Articulo Diez. Uno. Corresponde a la Comuni-
dad Auténoma de Murcia ia competencia exclu-
siva en ias sigutentes materias:

1) Museos, archives, bibliotecas y caonserva-
torios de masica de interés para la Regidn, que
no sean de titularidad estatal.

11) Patrimonio cuttural, histdrico y arqueolo-
gico, monumental y artistico de interés para la
Region.

Dos. En el sjercicio de estas competencias
corresponde a fa Regidn |z potestad legistativa,
la potestad reglamentaria y la funcién ejecutiva
que ejercers, respetando en todo caso o dis-
puesto en ta Constitucidn,

Articulo doce. Uno. Corresponde a la Region
de Murcia en ios términos gque estabiezcan las
leyes y las normas regiamentarias que en desa-
rrollo de su fegistacion dicte el Estado, 1a funcion
ejecutiva en las siguientes materias:

b} Gestidn de los museos, bibliotecas y archi-
vos de titutaridad estatal de intesés para la
regidn, en €l marco de los convenios que, en su
caso, puedan celebrarse con el Estado.

Estatuto de Autonomia de la Comunidad Va-
lenciana.

Titulo tercero. Las Competencias.
Capitulo primero.
Articulo treinta y uno.

1a Generalidad Valenciana tiene competencia
exclusiva sobre las siguientes materias:

Cuatre. Cultura,

Cinco. Patrimonio histérico, artistico, monu-
mental, arguitecténico, arqueoldgico ¥ cientifico,
sin perjuicio de lo que dispone et nGémero vein-
tioche det apartado uno del articulo ciento cua-
renta y nusve de la Constitucion.

Seis. Archivos, bibliotecas, museos, hemero-
tecas y demas centros de deposito cultural gue
no sean de titularidad estatal. Conservatorios de
masica y servicios de Bellas Artes de interés
para la Comunidad Auténoma.

Articulo Treinta y tres.

Corresponde a la Generalidad Valenciana la
elecucion de fa legislacién del Estado en las
siguientes materias:

Seis} Museos, archives y bibliotecas de titu-
laridad estatal, cuya gjecucion no se reserve el
Estado.

Estatuto de Autonomia de Aragbn.

Tiwlo Ii. Competencias de la Comunidad Au-
ténoma.

Articulo treinta y ¢ince.

Uno. Corresponde & la Comunidad Autdnoma
de Aragén la competencia exclusiva en las
siguientes materias:

Dieciséis. Museos, archivos y bibliotecas,
conservatorios de misica y danza y centros de
Belias Artes de interés para la Comunidad Autd-
noma de titularidad no estatal.

Dos. En & ejercicio de estas competencias
corresponderd a ia Comunidad Autdnoma de
Arag6n la potestad legisiativa, la reglamentaria y
ja funcidn ejecutiva que ejercerd respetando, en
todo caso, lo dispuesto en los articulos ciento
cuarenta y ciento cuarenta y nueve, uno, de la
Constitucién y en el presente Estatuto.

Articulo treinta y seis.

Estatute de Autonomia de Castilla-ta Man-
cha.

Titulo V. De ias competencias de |a Junta de
Comunidades.
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Articuio treinta y une. La Junta de Comunida-
des de Castilla-La Mancha asume las siguientes
competencias exclusivas:

11} museos, bibliotecas, conservatorios y
hemerotecas de interés para la Region que no
sean de titularidad estatal.

m) Patrimonio monumental, histbrica, artisti-
co y arqueoldgico y otros centros culturales de
interés para la Regién, sin perjuicic de lo dis-
puesto en el articulo ciento cuarenta y nueve
uno, vigésima octava, de la Constitucion.

Dos. En el ejercicio de estas competencias
corresponderéd a ia Region de Castilla-La Man-
cha ja potestad legisiativa, {a potestad regla-
mentaria v fa funcién ejecutiva que serdn ejerci-
das respetando en todo caso lo dispuesto en ia
Constitucion.

Articulo treinta y tres.

Corresponde a la Junta de Comunidades, en
los términos gue establezcan {as leyes y las nor-
mas reglamentarias, que en desarrolio de su
lagislacion dicte e} Estado, la funcién ejecutiva
de las siguientes materias;

Cuatro. Gestion de ios museos, bibliotecas y
archivos de titularidad estatal vy de interés para
la Regién en el marco de los convenios que, en
su caso, puedan celebrarse con el Estado.

Estatuto de Autonomia de Canarias.

Tituio {l. De las competencias de la Comuni-
dad Autdnoma de Canarias.

Articulo veintinueve.

La .Comunidad Auténoma de Canarias, de
acuerdo con las normas del presente Estatuto,
tiene competencias exclusivas en las siguientes
materias:

Nueve. Fomento de la cultura, Instituciones
relacionadas con et fomento y ensefianza de las
Bellas Artes, Artesanfa, Patrimonio histdrico-
arqueolbgico monumental, arqueolégico y cien-
tifico, sin perjuicio de lo establecido en el articu-
io ciento cuarenta y nueve, una, veintiocho, de la
Constitucion. Archivos, bibliotecas, museos y
conservatorios de musica de interés de la Comu-
nidad que no sean de titularidad estatal.

En el ejercicic de estas competencias corres-
ponderé a ia Comunidad Auténoma la potestad
legislativa, la potestad reglamentaria y la funcion
gjecutiva gue ejercera respetando, en todo caso,
lo dispuesto en la Constitucion.

Articuio treinta y tres.

Corrasponde a la Comunidad Autdnoma de
Canarias en los términos que establecen las

leyes v normas reglamentarias que en desarrolio
de su legislacion dicte el Estado, ta funcion eje-
cutiva en las siguientes materias:

b} Museos, biblictecas y archivos y conser-
vatorics de misica de titularidad estatai de inte-
rés para la Comunidad Auténoma que no se
reserve para si el Estado, en el marco de los con-
venios que, en su caso, puedan celebrarse.

Ley de reintegracion y amejoramiento dal
Régimen Foral de Navarra.

Tituio §l. Facultades y competencias de Nava-
red.

Capituio il. Delimitacién de facultades y com-
petencias.

Articule cuarenta y cugtro.

Navarra tiene competencia exclusiva sobre
las siguientes materias:

nueve, Patrimenio histdrico, artistico, monu-
mental, arquitectanico, arqueoldgico y cientifica,
sin perjuicio de las facultades del Estado para la
defensa de dicho patrimonio contra la exporta-
¢ién y la expoliacién.

diez. Archivos, bibliotecas y museos, hemero-
tecas y demas centros de deposito cuitural que
ne sean de titularidad estatal.

Articulo cincuenta y ocho.

Uno. Corresponde a Navarra la ejecucién de
la legistacién del Estado en las siguientes mate-
rias:

i) Archivos, bibiiotecas, museos y demés
centros andlogos de titularidad estatal cuye eje-
cucién no se reserve el Estado.

Estatuto de Autonomia de Extremadura.

Tituto primero. De las competencias.
Articulo séptimo.

1. Corresponde & la Comunidad Auténoma la
competencia exclusiva en las siguientes mate-
rias:

12) Museos, archivos, bibliotecas y conser-
vatorios de musica de interés para ta Comunidad
Auténoma.

13} Patrimonio cultural histérico-arqueolbgi-
co, monumental, artistico y cientifico de interés
para Extremadura.

2. En el ejercicio de estas competencias
corresponderan a ta Comunidad Auténoma las
potestades legislativas y reglamentarias vy la fun-
cién ejecutiva, respetandg, en tado caso, lo dis-
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puesto en los articulos 140 y 149,17, de la Cons-
titucidn.

Estatuto de Autonomia de Baleares.

Titulo . De las competencias de la Comuni-
dad Auténoma de ias islas Baleares.

Articulo diez.

Corresponde a la Comunidad Autonoma la
competencia exclusiva en las siguientes mate-
rias:

19. Archives, museos, bibliotecas, conserva-
torios de msica e instituciones similares que no
sean de titularidad estatal.

20. Patrimonio monumental, cultural, histéri-
co v paisajistico de interés para la Comunidad
Autdnoma, sin perjuicio de lo dispuesto en el
articule 149.1,28. de la Constitucién.

En el ejercicio de estas competencias cerres-
ponders a la Comunidad Autdnoma la potestad
legistativa, la potestad reglamentaria y la funcién
eiecutiva.

Articulo doce.

Corresponde a la Comunidad Auténoma de
las lslas Baleares, en los términos que las Leyes
y las normas reglamentarias que en desarrailo
de su legislacidn dicte el Estado, la funcidn eje-
cutiva en las siguientes materias:

4. Gestion de museos, bibliotecas y archivos
de titularidad estatal de interés para la Comuni-
dad Auténoma, situados en su &mbito territorial.

Estatuto de Autonomia de la Comunidad de
Madrid.

Titulo 1. De las competencias de fa Comuni-
dad.

Articulo veintiséis.

Corresponde a ia Comunidad de Madrid ia
plenitud de la funcion legistativa en las siguien-
tes materias:

13. Archivos, bibliotecas, museos, hamerote-
cas, conservatorios de musica, servicios de
belias artes y deméas centros de deposito cultural
o colecciones de naturaleza andloga, de interés
para ta Comunidad de Madrid que no sean de
titularidad estatal.

Articuto veintiocho.

Corresponde a la Comunidad de Madrid, en
los términos que establezcan las leyes y normas
reglamentarias que en desarrollo de su legisla-

cion dicte el Estado, 1a funcion gjecutiva de las
siguientes materias:

2. Gestién de museos, bibliotecas y archivos
de titularidad estata! de interés para fa Comuni-
dad en e! marco de los convenios que, en su
caso, puedan celebrarse con el Estado.

Estatute de Autonomia de Castilla-Ledn.

Titulo 11, Competencias de la Comunidad.

Articulo 26. Compeiencias exclusivas,

1. ta Comunidad de Castilla-Ledn tiene com-
petencia exciusiva en las siguientes materias, sin
perjuicio de lo establecido en e! articuic 149 de
la Constitucion:

13. Patrimonio histérice, artistico, monu-
mental y arqueoiogico de interés para ia Comu-
nidad. Museos, bibliotecas, hemerotecas, archi-
vos, conservatorios de misica y otros centros
culturales de interés para la Comunidad y gue no
sean de titularidad estatal.

2. En estas materias y saivo norma legat en
contrario, correspande asumir & la Comunidad la
potestad legisiativa, reglamentaria, la gestion y
la funcion ejecutiva, incluida la inspeccibn.

Articulc 28. Competencias de ejecucion.

Cosresponde a la Comunidad de Castilia-
Ledn, en los términos gue establezcan ias Leyes
y las normas reglamentarias que en su desarrollo
dicte el Estado, ia funcién ejecutiva en las
siguientes materias;

6. Gestidn en los musecs, bibliotecas, archi-
vas y otros centros de carécter cultural que sean
de tituiaridad estatal y de interés para la region,
en el marco de los convenios que, en su <aso,
puedan celebrarse con el Estado.

Estos textos legales, de los gue hemos extrac-
tado los aspectos relacionados con nuestre abje-
to, permiten ver soluciones distintas que se
incrementan al considerar el estado de ios Cen-
tros de titularidad estatal en cada uno de elios,
ya que no es fo mismo fa referencia en el dmbito
del Pais Vasco —donde no hay museas de tituia-
ridad estatai— que en Andalucia ¢ en Aragn
—que si los tienen, juntamente con olros que No
lo son. Por otra parte, se define en algunos
casos la existencia de convenios, de los que en
lo que conozco $6i0 se ha publicado ei relativo a
Cataluha, mientras que en otros casos la gestidn
de los museos se ha transferido dentre de un
paguete global de materias, edificios y personal,
haciendo referencia @ un convenio que resuita,
en lo que conozco, desconocido.
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Por otra parte, puede advertirse que algunas
Comunidades no reguian en sus Estatutos las
competencias de ejecucién de la legislacion
bésica y reglamentaria del Estado en el irea de
los museos, como es el caso de Galicia, Aragén
o Extrernadura.

(3) Es evidente que este no es lugar para una
histaria de los museos de Espaiia, pero no estard
de més sehalar que el tema de fa titularicad
astatal es convencional. En efecto, a lo largo del
sigio XIX y en los primeros afios del XX los
museos tuvieron siempre cardcter de estatales,
reconociéndose expresamente en 18656 como
1801 —en disposiciones legales—, flieran perte-
necientes a jas Comisiones Provinciales de
Monumentos Histérico-Artisticos, fueran crea-
cién directa de la Administracién. Incluso el
R.D. de 13 de julio 'de 1913 sobre creacion de
museos provinciales de Bellas Artes y Municipa-
{es los contempla como emanaciones estatales.
Por otra parte, durante muchos afios, la Admi-
nistracién, con muy buen criterio, ha considera-
do que algunos Museos dependientes de Comi-
sionas de Monumentos, de Corporaciones Fro-
vincialas e incluso de Sociedades privadas
desempefiasen papeles de Museos Provinciales
en igualdad de condiciones que los propios de la
Administracién a los efectos de depdsitos,
recepcion de materiales arqueologicos de hallaz-
gos y excavaciones y también en las funciones
da controi de! comercio de obras de arte.

(4} Sobre el tema del carfcter axclusivo de
jas competencias asumibles por ias Comunida-
des cir. F. Sarra Pagén. Cuftura espafiola y auto-
nomias, cit. esp. 122 y ss.

J. A. Gaya Nuidlo, Historia y guia de los Museos
de Fspafa. Madrid.

C. Sanz Pastro y Fernandez de Pierola, Museos y
Colecciones de Esparis. Madrid, 1880, 3.°
ampliada.

G. Nieto Galio, Panorama de los museos de
Espafia v cuestiones museolGgicas. Madrid,
1973,

REFERENCIAS LEGISLATIVAS SOBRE
TRANSFERENCIA DE FUNCIONES Y
SERVICIOS A LAS COMUNIDADES
AUTONOMAS EN MATERIA DE MUSEOS

Andalucia

— Real Decreto B64/1984, de 29 de febrero
{(«BOE» del 11 de mayo), sobre traspaso de fun-
ciones y servicios del Estado a la Comunidad
Autbnoma en materia de cuitura.

— Resclucion de 14 de diciembre de 1384
(¢«BOE» del dia 18 de enero} que publica el Con-
venio entre el Ministerio de Cultura y ia Comuni-
dad Autdonoma de Andalucia sobre gestion de
los Archives y Museos de titularidad estatal

— Ley de 9 de enero de 1984 {«BOE», del 30
de enero), de museos.

Aragbn

— Real Decreto 3065/1983, de 5 de octubre
{«BOE» del dia 12 de diciembre) sobre traspasc
de funciones y servicios del Estado a la Comuni-
dad Auténoma en materia de cultura, Correccion
de errores en el «BOE», del dia 1 de febrero de
1985.

Asturias

— Real Decreto 3149/1983, de § de octubre
{«BOE» del dia 27 de diciembre}, sobre traspaso
de funciones y servicios del Estado at Principado
de Astunias. Correccién de errores en el «BOE»,
del dia 7 de marzo.

Balearas

— Heal Decreto 3040/1983, de 5 de cctubre
(«BOE» det dia 10 de diciembre), sobre traspaso
de funciones y servicios dei Estado a la Comuni-
dad Autébnoma en materia de cuitura.

— Resolucitn de 14 de diciembre de 1984
(«BOE» del dfa 18 de enero}, gue publica el Con-
venio entre el Ministerio de Cuitura y la Comuni-
dad Autbnoma sobre gestion de los Archivos y
Museos de titularidad estatai.

Canarias

— Resolucién de 14 de diciembre de 1984
{(«BOE» de! dia 18 de enero}, que hace publico el
Convenio entre el Ministeric de Cultura y la
Comunidad Auténoma sobre gestidn de los
Archivos y Museos de titularidad estatal.

— Real Decreto 3355/1983, de 2B de
diciembre («BOE» de 27 de enero de 1984},
sobre traspaso de Funciones y servicios del
Estado a la Comunidad Auténoma de Canarias
en materia de cultura.

Cantabria

— Real Decreto 3547/1983, de 28 de
diciembre {«BOE» del dia 6 de marzo), sobre
traspaso de competencias, funciones y servicios
det Estado en materia de cultura.

— Resolucién de 14 de diciembre de 1984
(«BOE» de! dia 18 de enero), que hace plblico el
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Convenic entre el Ministerio de Cultura y la
Comunidad Autonoma sobre gestién del Museo
y Centro Nacional de Investigacion de Altamira.

— Resoiucidn de 14 de diciembre de 1984
(«BOE» del dia 18 de enero) que hace pablico el
Convenio enire e Ministerio de Cultura vy la
Comunidad Auténoma sobre gestién de Archi-
vos y Museos de ritufaridad estatal.

— Orden del Ministerio de Cultura de 17 de
mayo de 1985 («<BOE» del dia 28], sobre com-
posicién del Patronato del Museo y Centro
Nacional de Investigaciones de Altamira.

Castilia-La Mancha

— Resolucién de 14 de diciembre de 1884
{«<BOE» del dia 19 de enero), que hace piblico &l
Canvenic entre el Ministerio de Cultura y la
Comunidad Auténoma sobre gestién de los
Archivos v Museos de titularidad estatal, Correc-
cién de errores en el «<BOE» del dia 8 de marzo
de 1985.

— Reat Decrete 3296/1983, de 5 de octubre
{«BOE» del 10 de enero de 1984} sobre traspa-
so de Funciones y servicios del Estado 2 la
Comunidad Auténoma, en materia de cultura.

Castilia-Lebn

—~ Real Decreto 3019/1983, de 21 de sep-
tiembre («BOE» del dia 6 de diciernbre}, sobre
traspaso de funciones y servicios del Estado a la
Comunidad Auténoma en materia de cultura.

Cataluna

— Real Decreta 1010/1981, de 27 de febrero
(«BOE» del dia 1 de junio), sobre traspaso de
funciones y servicios a la Generalidad de Cata-
tufia.

Extremadura

— Real Decreto 3039/1983, de 21 de sep-
tiembre («<BOE» del dia 12 de septiembre). sobre
traspaso de funciones y servicios del Estado a la
Comunidad Auténoma en materia de cultura.

Galicia

— Real Decreto 2434/1982, de 24 de julio
{«BOE» de 1 de octubre), sobre traspaso de fun-
ciones y servicios, en materia de cultura.

Madrid

— Real Decretc £80/1985, de 19 de abril
(«BOE» del dia 18 de mayn}, scbre traspasc de

33

funciones y servicios de la Administracion del
Estado a ja Comunidad Auténoma en materia de
cultura.

Murcia

— Reat Decreto 3031/1983, de 21 de sep-
tiembre («BOE» del dia 8 de diciembre) sobre
transparencia de funciones y servicios del Esta-
do a la Comunidad Auténoma en materia de cui-
tura.

— Resalucién del dia 14 de diciembre de
1984 («BOE» del dia 19 de enero), que hace
piblico ei Convenio entre el Ministerio de Cultu-
ra y la Comunidad Autdnoma sobre gestion de
los Archivos y Museos de titularidad estatal,

Navarra

— Ley Orgénica 13/1982, de 10 de agosto,
de reintegracién y amejoramiento del Régimen
Foral {«BOE» del dia 16}

Pais Vasco

— Real Decreto 3069/1980, de 26 de sep-
tiembre, sobre traspaso de servicios del Estado a
la Comunidad Auténoma del Pais Vasco en
materia de Fundaciones y Asociaciones Cultura-
les, Libro y Bibliotecas, Cinematografia, Masica
y Teatro, Juventud y Promocién Sociocultural,
Patrimonio Histérico-Artistico y Deportes
(«BOE» dei dia 5 de febrero de 1981).

La Rioja

— Resolucion de 14 de diciemire de 1984
(«kBOE» del dia 19 de enere}, que hace pliblico el
Convenio entre el Ministeric de Cultura y la
Comunidad Autdnoma sobre gestion de Archi-
vos ¥ Museos de titularidad estatal.

— Real Decreto 3023/1983, de 13 de octu-
bre («BOE» del 6 de diciembre), sobre traspaso
de funciones y servicios, en materia de cultura.

Pais Valenciano

— Resolucion de 14 de diciembre de 1984
«BOE» del dia 19 de enero} que hace pablico el
Convenio entre el Ministerio de Cultura y Iz
Comunidad Auténoma sobre gestion de los
Archivos y Museos de titularidad estatal.

— Real Decreto 3086/1883, de 13 de octu-
bre («BOE» de! 12 de diciembre), sobre traspaso
de funciones y servicios. en materia de cultura.



La m:oEm:nmm del Estado
| de las Autonomias
en el ambito de los Museos



alc

Francisco Farias

Es indudable que todos ios aspectes de la
vida social resultan afectados por los contenidos
programatices y de organizacién derivados de la
puesta en vigor de la Constitucidon de 1978, ya
gue, al actuar como narma bésica, las conse-
cuencias de su aplicacidn supenen una recrgani-
zacién general del planteamiento de los dere-
chos y deberes de los ciudadanos, de sus rela-
ciones sociales —entre las que figuran el acceso
a la cultura vy 1a responsabilidad de los poderes
pdblicos en la conservacidn, accesibilidad y
acrecentamiento del Patrimonio cultural de la
comunidad— y de ia Administracién dei Estado,
asi como de sus relaciones con el ciudadano, no
siendo ajenos a este proceso fos museos, tanto
como elementos dependientes de la Administra-
¢ién ceanto coma Centros integrantes y respon-
sabies de la salvaguardia del Patrimonio mueble
de fa Nacién que les compete.

ia realidad en construccion a la que se aspira
85 un Estado descentralizado, cuasi federal, el
Estado de las Autoncmias, con unas nacionali-
dades y regiones gue asumen funciones rectoras
y de organizacion en multiples campos de activi-
dad, entre 1os que destaca, a nivel enunciativo
presents en los Estatutos, la cultura como rasgo
enaitecedor. Sin embargo, € punto de partida es
una organizacién centralista de modelo francés,
con cierto arrsigo y una practica enraizada que
lastra el desarrollo de las nuevas f6rmulas gue
implican una fragmentacién del poder, pero no
para nuevos centralismos sino, y como se reco-
noce a nivel tedrice, como elementos al servicio
del ciudadano. Tendiendo hacia el modelo, fas
competencias de administracién, gestion y eje-
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cuciébn que hasta ahora desempefiaba la Admi-
nistracion Central [y dnica} van a ser transferidas
en unos ¢ases a las Comunidades Auténomas
con formulas diversas, mientras gue otras las
conserva la Administracién Central, siendo algu-
nas objeto de concurrencia que la practica habré
de resolver (1). Entre los campos de confluencia
estdn los museos, que se citan directamente,
tanto entre las competencias propias de ilas
Comunidades Autbénomas como entre las de ia
Adsministracion Central separadas tan sdlo por
un rasgo que a nuestro juicio puede ser margi-
nal, como es ia dependencia administrativa la-
mada titularidad; pero que ademas deberian
encuadrarse en otros aspectos con ios que lie-
nen inevitable confluencia como son el Patrimo-
nio histdrico-artistico muebie y el arqueotdgico
que se atribuyen a las Comunidades Autdnomas,
salvo la expoliacién y lz exportacién.

Asl pues nos encontramos inmersos en un
proceso de transformacién que tiene un progra-
ma previo, la conformacién del Estado de las
Autonomias, y que ha de adecuarse tanto a io
que establece ja Constitucidn coma a fos enun-
ciados de las leyes orgénicas que la desarrollan
an este aspecto: ios Estatutos de Autonomia de
las respectivas Comunidades. Ademéds nos
encontramos con el hecho real de que el proceso
de transferencia no se gjecuta en un tiempo uni-
co sino que tiene ritmos distintos, con conteni-
dos distintos y con negociadores y negociacio-
nes también diferentes lo que genera, sin duda,
cierta complejidad pero reconoce que ni la situa-
cién de partida era (nica ni unitaria, como cabria
pensar de un estado centralizado, y que ios pro-
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gramas & efaborar deben atender & esa diferen-
ciacion que a nuestro juicio es la justificacién del
apartado segundo del articulo 149 de la Consti-
tucidn. En medio de todo el planteamiento apa-
recen citados expresamente tos museos que so0n
el objeto de esta reflexién.

En efecto, dentro dei titulo cctavo, de la orga-
nizacion territorial det Estado; capitulo tercero,
de las Comunidades Auténomas, tanto en el ar-
ficuio 148.

1. Las Comunidades Auténomas podran
asumir competencias en las siguientes
materias: ... 15.° Museos, biblictecas y con-
servatorios de mdsica de interés para ia
Comunidad Autdnoma. 16.° Patrimonio
monumental de interés para ja Comunidad
Autébnoma...

como en el 148

1. Ei Estado tiene competencia exclusiva
sobre las siguientes materias: ...Defensa
del patrimonio cultusal, artistico y monu-
mental espafiol contra la exportacién y la
expoliacién; museos, biblictecas y archivos
de titularidad estatal, sin perjuicio de su
gestibn por parte de las Comunidades Au-
ténomas...

2. Sin perjuicio de las competencias gque
podran asumir fas Comunidades Auténo-
mas. Ei Estado consideraré el servicio de la
cultura como deber y atribucién esencial v
facilitara la comunicacion cultural entre las
Comunidades Auténomas, de acuerdo con
eflas.

Ademés, esta referencia directa del texto
constitucional tiene una continuidad evidente en
los respectivos Estatutos de Autonomia, redac-
tados con esa pauta aunqueé con variaciones
notorias en alcance y formutas utilizadas (2).
Asi los museos, al igual que otros fenOme-
nos culturales, alcanzan un  reconocimiento
que no habian conseguido en ninguno de los
textos basicos del Estado Nacional surgido tras
la Guerra Civil. Sin embargo, vemos gue el plan-
teamiento constitucional no comprende a los
museos dentro de una funcién social sino desde
un angulo parcial como es el de la titularidad.

En sfecto, la vision de los museos que se
deduce de 1a lectura constitucional y de algunos
estatutos as ja de considerarlos desde una pers-
pectiva de pasado, sin llegar a almacén pero de
alguna forma similar, Jejos det concepto operati-
vo do Museo que se mantiene en 1a actualidad,
dei que tedricamente se ha mantenido numero-
sas ocasiones por el legistador espafol y desde

iuego lejos de las funciones que |2 Ley de crea-
cidn del Cuerpo de Conservadores de Museos
del Estado les otorga a ésto0s. De este modo los
museos que Son instrumentos clave al servicio
de la defensa, ja rehabilitacién y la reutilizacion
social del Patrimonic muebie se convierten en
elementos dependientes de una Administracién
y pierden parte de su sentido. Es evidente que
aste sentir es aigo tedrico, lejanc de fa reatidad
operativa cotidiana, pero que de alguna manera
ta conforma y nos puede convertir en instrumen-
to de cambio politico. Por eso la diferenciacion
de competencias por razon de titularidad, aun
cuando pueda ser dtil en la practica en casos
concretos, choca con la idea de globalidad que
dehen presentar patrimonio cultural vy museo.

Por otra parte, ia idea de tituiaridad entrz en
colisién también con la de interés de la Comuni-
dad. No parece logice que ias Comunidades no
tengan interés en un tema que permite un mejor
conocimiento de su razén de ser histbrico v, sin
embargoe, hay algunas Comunidades que no
reclaman estatutariamente las competencias de
eiecucién o gestién de los museos de titularidad
astatal. Ademds, las circunstancias de |a existen-
cia de centros de titularidad estatal depende de
razones varias, desde el azar a coyunturas histé-
ricas concretas (3). Por todo ello parece que
deberia haberse planteado ¢l tema desde otra
perspectiva como podria ser la del caracter y
smbito de las colecciones o el titulo de Museo
Nacional para reservar este nivel a la actuacion
de ia Administracion Central, aunque la ubica-
cidn de un Museo estuviese en una Comunidad
concreta mientras que los restantes museos se
integraban en la esfera de actuacion de las
Comunidades en un todo organico con el Patri-
monio monumental, mueble v arquecligico gue
forma sus colecciones y sobre el que actia el
Museo. En paraleio se lograrian evitar l0s recelos
y suspicacias que, de facto, s8 han planteado v
que no pasande de ser ung muestra més de las
miserias de los hombres no por eso dejan de sig-
nificar problemas innecesarios en el funciona-
miento de los museos ai servicio de la comuni-
dad social.

Una lectura de los Estatutos de Autonomia
que proyectan los contenidos de los articulos
148 vy 149 de la Constitucién nos permite ver
que practicamente todos asumen competencias
con carécter exclusivo, pese a las valoraciones
gue sobre el tema se han mantenido {4), sobre
tos museos de titularidad no estatal y sobre el
Patrimonio  histdrico,  artistico, monumental,
arqueologico y cientifico, precisando en buena
parte de los casos que esa competencia abarca
to legislativo, 1o reglamentario y 1a ejecucion y,
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por excepeion, también la inspeccidn. Por con-
tra, no todos proyectan la asuncién de compe-
tencias de gestién, entendida como ejecucion de
la legislacian bésica, normativa y reglamentaria
del Estado sobre los museos de titularidad esta-
tal que escapan a la competencia exclusiva. Asi,
ni los Estawutos del Pais Vasco, Galicia, Aragon
ni Exrremadura contemplan este aspecto, de
modo que los museos de titularidad estatal de
estas Comunidades quedan —o pueden quedar
de no imperar el sentido comun de ia practica
colaboracion y se imponga el maximaiismo—
desmarcados de su entorno que forma las posi-
bilidades de incremento de sus coiecciones y el
desarrollo de su funcién comunicativa en progra-
mas unitarios, ya que otras competencias sobre
Patrimonio arqueoldgice, etnogréafico, artistico e
historico si han sido asumidas por estas Comu-
nidades. Ahora bien, ia situacién no es la misma
en el Pals Vasco —en donde no existia ningin
museo de titularidad estatal— que en Galicia
—en donde hay cince en funcionamiento y 0tros
més creados sobre el papel—, en Aragdn y Extre-
madura —en circanstancias similares a Galicia.
¥ aln no existe iguatdad entre las propias comu-
nidades donde hay museos de titularidad estatat,
ya que en Gatlicia existen otros tantos de similar
entidad o mayor significacion mientras que en
Aragén y Extremadura {0s museos de titulasidad
estatal tienen mayor pesoc en este campo. Bien
es verdad que ia situacion de ias Comunidades
que admiten la posibilidad de gestion de los
museos de tituiaridad estatal tampoco es idénti-
ca entre si, como por ejemplo se deduce de la
comparacion de dichos centros entie Andalucia
y Catalufia, con procesos bien distintos por el
respectivo peso especifico de las centros de tit-
taridad estatal en una y ctra comunidad.

En el Tempo transcurrido desde la aprobacion
de la Constitucion y de los respectivos Estatutos
de Autonomia se producen las transferencias de
servicios y funciones desde la Administracion
Central hacia las Comunidades Autonomas,
atendiendo, desde luego, a o que establecen las
referidas normas legales, Asi, y conforme a lo
establecido se han transpasado funciones a la
Generalidad de Cataluda, incluyendo la gestion
de los museos de titularidad estatal, (nico que
ademas, en lo que conozco, ha visto publicado el
convenio establecido, gue servird de base a bue-
na parte de los que le sigan y que merecerd fue-
go algunos comentarios. Asimisma se ha produ-
cido la transferencia ai Pais Vasco, a Galicia —en
ambos casos excluyendo los centros de titulari-
dag estatal—, y & otras Comunidades estable-
ciendo en todos estos casos la firma de un con-
venio que regule la modalidad de la gestidn de

los museos de titularidad estatal que se transfie-
ren: Andaiucia, La Ricja, Baleares, Comunidad
Valenciana,..., pero transfiriendo de facto y por
las mencionadas disposiciones {a gestidn de los
centros, el personat gue presta en eilos sus ser-
vicios, de plantilla y contratados iaborales, reser-
vandose tan solo la actuacion contra la exporta-
cion y la expoliacion y 1a actuasion subsidiaria en
todos ios aspectos, estando 10s museos, archi-
vos y bibliotecas a lo previsto en el Convenio
que para la gestién de los mismos se acuerde
entre el Ministerio de Cultura y la Comunidad
Autdnioma.

£n lo que cenocemos, e dnico convenio
publicado oficiaimente ha sido el concertado con
Catalufia cuyas lineas generales pensamos se
pueden esquematizar asi:

—~ Corresponde a la Administracion Central:

La titularidad demanial detl edificio.

La tituiaridad demanial de las colecciones ac-
tuaies.

L a direccion de los Centros a través del perso-
nal de los Cuerpos Nacionales.

ta programacién de obras, aprobacion y pre-
supuesto, previa consuita y acuerdo de la Comu-
nidad.

— Corresponde a la Generatidad:

El acrecentamiento de las colecciones.

La ejecucién y contratacion de las obras scor-
dadas con la Administracién Central.

La dotacién complementaria de personal en
su diversa tipologia.

Ademas se prevé un programa conjunto de
actividades culturales vy la coordinacion del
Museo cen lz red de museos de Catalufa, asi
como en un organismo técnico y consullivo en
gque se relacionen los museos de Espafia.

En conjunto creemos que se trata de una
aproximacion pobre en la que s¢ echa de menos
la propuesta de una dotacidn de servicios por
parte de la Administracion Central, la posibilidad
de acrecentar los fondos de titujaridad estatal
—es notoria la carencia de un programa generat
de adquisiciones, que s esboza ahora desde la
Subdireccion General de Museos—, ia existencia
de un programa amplic de investigacion conjun-
ta con otros Centros.

Para completar esta aproximacion at marco
tegal de las Autonomias, como incidente sobre
los museos, queda por sefalar os planteamien-
tos y decisiones de las Autoromias en este cam-
po cONcreto, ya que, Como sefialamos al comien-
70, la transformacién se ejerce desde una Admi-
nistracidn Central hacia fas Comunidades y que
éstas, tal y como se dice en la Constitucién y en
sus respectivos Estatutos estén dotadas de
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capacidad tegisiativa, reglamentaria y de ejecu-
cién. Pues bien, la mayor parte de las Comunida-
des han dado pasos en la organizacién adminis-
trativa de sus organos de gestién y ejecucion
propios, siendo muy pecas |as que han tomado
iniciativas legislativas, De éstas tan sélo la
Comunidad Auténoma de Andatucia ha plasma-
do en una ley un proyecto sobre Museos, ya que
en Catalufia el proyecto de Ley de Museos y el
de Patrimonio Historice no llegaron a ser discuti-
dos parlamentariamente en la primera legislatu-
ra.

~7El proyecto de Ley de Museos de Andaiucia
era, quiza, mas ambicioso que la propia Ley. Esta
plantea un predmbulio declarativo, una definicion
de museo y unos principios programaticos
sobre los servicios que deben poseer, fijando
también |a gratuidad de los museos que se inte-
gren en la red de Museo andaluza. Atiende tam-
pién a unos principios basicos de organizacion,
colecciones, fondos y personal. Entre sus caren-
cias creemos que debe sefialarse el encuadre
posicional de tos museos respecto al patsimonio
cultural mueble, una definicidn rigurosa de fun-
cionamiento, responsabilidades y funciones del
personal en sus categorias, seleccién, etc. Con
todo es la dnica iniciativa legal habida en las
Cornunidades Auténomas que ha ilegado a su
punto firal.

Por su parte la Administracion Central ha
incluido a jos museos en un titulo del proyecto
ds Ley del Patrimonio Histérico Espafiol, en la
actualidad en fase de discusién parlamentaria.
Se fijan en eila una definicién de los museos,
una norma sobre creacidn de museos de titulari-
dad estatal y categoria Nacional, asi como algu-
nos aspectos sobre acceso a las colecciones, la
posibilidad de admitir depésitos y el cardcter de
Bienes de Interés Cultural al gue deben respon-
der sus edificios y las colecciones que los for-
man. Se formula asi ef primer hito referenciai al
que deben atender también las Comunidades
Autdnomas gue han de apiicar {as Leyes y nor-
mas reglamentarias elaboradas por el Estado.

Hemos intentado presentar hasta aqui las
referencias legales que van a modelar el futuro
camino de los museos espafioles, con especial
incidencia a la capacidad que sobre elios van a
tener las decisiones de las Comunidades Autd-
nomas. Sin duda el futuro va a suponer una
mayor desigualdad entre los museos de Espana,
tanto en o que a nimero como a servicios se
refiere; por ello debe existir una actuacién de
coordinaciér: y compensacién que puede ejer-
cerse a nivel de Administracion o a nivel de pro-
fesionales. Sin embargo, no todo serd conse-
cuencia de las Autonomias; ka historia de los dos

altimos siglos ha dejado su impronta en la situa-
cion de partida —y una revision de los datos de
los libros de Gaya Nufio, Sanz Pastor o Nieto
Gallo es reveladora de toda su intensidad.

Sin embargo, fa incidencia que la configura-
cién del Estado de las Autonomias tiene sobre
ios museos de Espaiia no es s6lo de marco legal;
existe 1oda una serie de cuestiones que no
encontrandose resueltas con anterioridad se
habran de plantear ahora con mayor crudeza.
Por una parte el hecho mismo de una serie de
museos estatales que, en principio, no son obje-
to de transferencia de gestién a ias Comunida-
des Autonomas, aungue pudieran serlo en un
segundo tiempo, trascurridos los plazos gue
marca ta Constitucion en sus articulos 150 v
151. De otra la existencia, funcionamiento y
papel a desempefiar por los Museos Nacionales.
Ademas los aspectos funcionales ligados a la
vida diaria que van desde la formacién del perso-
nal técnico, la seleccidn det personal, sus niveles
de responsabifidad, los sistemas de registros y
catalogacién, la ampliacidn de nuevas técnicas,
la coordinacién de servicios, {a existencia de pro-
gramas de investigacién y de adquisiciones; en
fin, aspectos todos gue tienen una Tepercusion
real sobre los museos y que no sabemos cuél ha
sido e} planteamiento que la Administracién ha
elaborado sobre ellos.

Momenténeamente, jos museos de titularidad
astatal situados en las Comunidades que no tie-
ne prevista la asuncién de competencias de ges-
tién en este campo siguen dependiendo de la
Direccién General de Beilas Artes, Subdireccién
General de Museos a través del, en curso de
extincién, Patronate Nacional de Museos. En
esto coinciden con los Museos Nacionales, cuyo
futuro —con la excepcién del Prado cuyo Patro-
nato va a convertirse en organismo auténomo—
astad por definir. Sin embargo, estd claro, a nivel
tedrico {ya que en la practica las cosas pueden
verse de otra manera}, que la ldgica es pensar en
su integracién en las Comunidades Autdnomas.
Es evidente ademas que éstas tendrian con su
punto de apoyc en los museos de titularidad
pstatal unas posibilidades de actuacion mayores,
ya que en el pasado proximo han sido estos Cen-
tros los gue han contado con mayores disponibi-
lidades de actuacién, tanto en personal como en
medios —salvo las conocidas y contadas excep-
ciones que siempre existen—, por lo que pueden
convertirse en pivotes de nuevos pProgramas
mejorando sus dotaciones, en la linea de lo pre-
visto en el convenio con la Generalidad de Cata-
lufia para el Museo Nacional de Tarragona.

1L.0s museos nacionales offecen también una
probjematica propia, ya que el propio émbito de
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sus colecciongs que abarca a varias comunida-
des autbnomas obliga & plantear su futuro v
definisic a través de ia cooperacion con ellas. Por
otra parte, son los Centros mejor dotados y en
este sentido podrian prestar un precioso apoyo
de servicios técnicos, etc., a los Centros de
menores posibifidades, en la linea que se
apuntd en el Congreso de ANABAD, de Mallor-
ca, en 1983. Ademés esto daria pie al desarrotio
de programas de actividades en las Comunida-
des Auténomas que podrian sentir como propios
a los Museos Nacionates y apoyarios incluso can
apecriacion de nuevos fondos museisticos y eco-
nomicos.

Algunos aspectos de la vida cotidiana del
Museo se veran afectados también por ia practi-
ca de las Autonomias. Asi en los trabajos de
catalogacién y registro en los que se habia nor-
malizado durante un tiempo el maodelo oficial,
obligado en los museos del Estado, disefiado por
Navascués en 1942, se aprecian ya diferencias
notabies, bien por la introduccién de nuevos sis-
temas en los propios museos oficiales, bien por
ia obligatoriedad de modefos distintos en cada
Comunidad, siendo & este respecto ilustrativa la
implantacién de un madelo propio en Cataluda.

Podriamas abordar muchos problemas pun-
tuales de ia vida de los museos, pero considera-
mos que el planteamiento bésico era el referido
al marco legat sobre el que nos centramos sin
renunciar a enumerar escuetamente 0lros que
sefzlan también la incidencia del Estado de las
Autonomias sobre 10s mMuseos.

{1) Cfr. M. Gémez Gareia, La cuitura y los
pueblos de Esparia, Madrid. Instituto de Estudios
de Administracién Local. 1980. También analiza
este punto con otras perspectivas F. Serra
Pagan, Cultura esparivla y autonomias. Madrid.
Ministerio de Cultura, 1980.

{2} Las referencias det tema en los Estatutos
de Autonomia son variables:

Estatuto de Autonomia para el Pais Vasco.

Tiulo primero. De ias competencias del Pais
Vasco.

Articule 10, La Comunidad Auténoma del
Pais Vasco tiene competencia exclusiva en las
siguientes materias:

17. Cultura, sin perjuicio de o dispuesto en
el articulo 149.2 de la Constitucidn.

19, Patrimonio histbrico, artistico, monu-
mental, arqueologico y cientifico, asumiendo la
Comunidad Auténoma el cumplimiento de las

normas y obligaciones que establezca el Estado
para la defensa de dicho patrimonic contra la
expartacién y la expoliacion.

20. Archivos, bibliotecas y musens que no
sean de titularidad estatal.

Estatuto de Autonomia de Cataluha.

Titio primero. Competencias de !a Generali-
dad.

Articulo 8. La Generalidad de Catalufia tiene
competencia exclusiva sobre las sigutentes ma-
terias:

4. Cultura.

g, Patrimenio histarico, artistico, monumen-
1al, arquitecténico, arqueocldgico y cientifico, sin
perivicio de lo que dispone el nimero 28 del
apartado 1 del articulo 149 de la Constitucién.

6. Archivos, bibliotecas, museos, hemerote-
cas y demé&s centros de depbsito cultural gue no
sean de titutaridad estatal. Conservatorios de
Musica y servicios de Bellas Artes de interés
para la Comunidad Auténoma.

Articulo 11. Corresponde a la Generaiidad la
ejecucion de ta Legislacién del Estado en las
siguientes materias:

7. Museos, archivos y bibliotecas de titulari-
dad estatal cuya ejecucion no se reserve el £sta-
do.

Estatuto de Autonomia de Galicia.

Titulo I, de tas Competencias de Gaticia.
Capituto 1, de las competencias en general.

Articulo 27. En el marce del presente Estatu-
to corresponde a la Comunidad Auténoma galle-
ga la competencia exclusiva en las siguientes
materias:

18. Patrimonio histérico, artistico, arguitec-
ténico, arqueoidgico, de interés para Galicia, sin
perjuicio de lo que dispone el articuio 149,
1. 282 de la Constitucién; archivos, bibliotecas y
museos de interés para la Comunidad Auténoma
y que no sean de titutaridad estatal; consesvato-
rios de musica y servicios de Beilas Artes de
interés para la Comunidad.

19. El fomento de la cultura v de la investiga-
cién en Galicia, sin periuicio de lo establecido en
et articulo 149.2 de la Constitucién.

Comunidad Autdénoma de Andazlucia.

Tiwlo 1. Competencias de la Comunidad Au-
tonoma.
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Articulo 13. La Comunidad Auténoma de
Andalucla tiene competencia exclusiva sobre las
siguientes materias:

26. Promocién y fomento de ia cultura en
todas sus manifestaciones y exprasiones, sin
perjuicio del articulo 149.2 de la Constitucion.

27. Patrimonio histdrico, artistico, monu-
mental, argueolégico y cientifica, sin perjuicio de
lo que dispone ei nimero 28 det apartado 1 del
articuto 149 de ja Constitucion.

28. Archivos, museos, biblictecas y demas
colecciones de naturaleza anéloga que no sean
de titularidad estatal. Conservatorios de misica
y Centros de Bellas Artes de interés para la
Comunidad Auténoma.

Articulo 17. Corresponde a la Comunidad
Auténoma de Andalucia la ejecucion de la legis-
lacion det Estado en las siguientes materias:

4. Museos, archivos bibliotecas y otras
colecciones de naturaleza anéloga de titularidad
astatal.

Comunidad Auténoma del Principado de As-
turias.

Titulo Primero. De ias competencias del Prin-
cipado de Asturias.

Articuto diez. Uno. El Principado de Asturias
tiene la competencia exclusiva en las matesias
gue a continuacién se sefialan sin perjuicio de lo
establecido en los articulos ciento cuarenta y
ciento cuarenta y nueve de la Constitucién.

1) Museos, archivos, bibliotecas y conserva-
torios de musica de interés para el Principado de
Asturias, que no sean de titularidad estatal.

11} Patrimonio cultural, histérico, arqueolo-
gico, monumental y artistico de interés para el
Principado.

m} fomento de la investigacion y de la cultu-
ra, con especial referencia a sus manifestaciones
regionales y a la ensefianza de |a cultura autéc-
tona.

Dos. En el ejercicio de estas competencias
corresponderd ai Principade de Asturias la
potestad legislativa, la potestad reglamentaria y
1a funcién ejecutiva, que ejercerd, an todo caso,
respetando lo dispuesto en la Constitucion.

Articulo doce.

Corresponde al Principado de Asturias, en los
t&rminos que establezcan las leyes y las normas
regiamentarias que en el desarrollo de su legisla-
ci6n dicte el Estado la funcidn ejecutiva en las
siguientes materias:

¢} Gestion de los museos, bibliotecas y archi-
vos de titularidad estatal de interés pera la

Comunidad Auténoma en el marco de los conve-
nios gue, en su caso, puedan celebrarse con el
mmﬁmao. -

Estatuto de Autonomia de Cantabria.
Titulo 1. De las competencias de Cantabria.

Articulo veintidés. La Diputacidén Regional de
Cantabria tiene competencia exclusiva en las
materias que a continuacion se sefialan, que
seran ejercidas en jos términos dispuestos en la
Constitucion:

Trece. Museos, archivos, bibliotecas y demds
centros de depédsito cuitural. Conservatorios de
Muasica y Servicios de Bellas Artes, de interés
para ta Comunidad Autbnoma, cuya titularidad
no sea estatal.

Catorce. Patrimonio histbrico, artistico,
monumental, arquitecténico y arqueoldgico, de
interés para la Comunidad Auténoma.

Quince. £ fomento de la cultura y de la inves-
tigacién, con especial atencién a sus manifesta-
ciones regionales.

Articulo veinticuatso.

Corrasponde & la Diputacion Regional ce
Cantabria, en los términos que establezcan las
Leyes y las normas reguladoras que en desarre-
lo de su legislacidn dicte el Estado, la funcidn
gjgcutiva en ias siguientes materias:

b) Gestidn de los museos, bibliotecas y archi-
vos de titularidad estatal de interés para la
Comunidad Autdnoma en el marco de los conve-
nios que, en su caso, puedan celebrarse con el
Estado.

Estatuto de Autonomia de La Rioja.

Titulo Primero. De las Competencias de la
Comunidad Auténoma.

Capitulo Primero. De las competencias exclu-
sivas.

Articulo octavo: Corresponde a ta Comunidad
Auténoma de La Rioja la competencia exclusiva
en las siguientes materias:

Doce) Ei fomento de la cultura v de 1a investi-
gacién, con especial atencién a las manifestacio-
nes regionales.

Trece) Los museos, archivos, bibliotecas y
conservatorios de masica de intesés para ba Rio-
ja y que no sean de titularidad estatal.

Catorce) El patrimonio artistico, arqueoldgico,
histérico, cultural y monumental de interés para
La Rioja.
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Dos. En el efercicio de estas competencias
corresponde a la Comunidad Autonoma de La
Rioja la potestad legislativa, la potestad regla-
mentaria y la funcion ejecutiva, que gjercera res-
petande, en todo caso, {o dispuesto en ta Consti-
fucidn.

Capituto |11 De la gjecucién de la legislacién
del Estado.

Articulo diez. Uno. Corresponde a fa Comuni-
dad Auténaoma de La Rioja, ajustandose a los
términos que establezcan las leyes y, en su caso,
a las normas reglamentarias que para el desarro-
lio de su legisiacidn dicte el Estado, fa funcion
gjecutiva en las siguientes materias:

Cinco} La gestién de los museos, bibliotecas
y archivos de titularidad estatal, de interés para
ta Comunidad Autdnoma en el marco de los con-
venios que, en Su Caso, puedan celebrarse con
el Estado.

Dos. Lo dispuesto en los apartados del nime-
ro anterior de este articuio se entiende sin per-
juicio y en cuanto no se oponga al articulo ciento
cuarenta y nueve de la Constitucion.

Estatuto de Autonomia de la Regién de Mur-
cia.

Titulo Primero. De las competencias de la
Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia.

Articulo Diez. Uno. Corresponde a la Comuni-
dad Auténoma de Murcia ia competencia exclu-
siva en ias sigutentes materias:

1) Museos, archives, bibliotecas y caonserva-
torios de masica de interés para la Regidn, que
no sean de titularidad estatal.

11) Patrimonio cuttural, histdrico y arqueolo-
gico, monumental y artistico de interés para la
Region.

Dos. En el sjercicio de estas competencias
corresponde a fa Regidn |z potestad legistativa,
la potestad reglamentaria y la funcién ejecutiva
que ejercers, respetando en todo caso o dis-
puesto en ta Constitucidn,

Articulo doce. Uno. Corresponde a la Region
de Murcia en ios términos gque estabiezcan las
leyes y las normas regiamentarias que en desa-
rrollo de su fegistacion dicte el Estado, 1a funcion
ejecutiva en las siguientes materias:

b} Gestidn de los museos, bibliotecas y archi-
vos de titutaridad estatal de intesés para la
regidn, en €l marco de los convenios que, en su
caso, puedan celebrarse con el Estado.

Estatuto de Autonomia de la Comunidad Va-
lenciana.

Titulo tercero. Las Competencias.
Capitulo primero.
Articulo treinta y uno.

1a Generalidad Valenciana tiene competencia
exclusiva sobre las siguientes materias:

Cuatre. Cultura,

Cinco. Patrimonio histérico, artistico, monu-
mental, arguitecténico, arqueoldgico ¥ cientifico,
sin perjuicio de lo que dispone et nGémero vein-
tioche det apartado uno del articulo ciento cua-
renta y nusve de la Constitucion.

Seis. Archivos, bibliotecas, museos, hemero-
tecas y demas centros de deposito cultural gue
no sean de titularidad estatal. Conservatorios de
masica y servicios de Bellas Artes de interés
para la Comunidad Auténoma.

Articulo Treinta y tres.

Corresponde a la Generalidad Valenciana la
elecucion de fa legislacién del Estado en las
siguientes materias:

Seis} Museos, archives y bibliotecas de titu-
laridad estatal, cuya gjecucion no se reserve el
Estado.

Estatuto de Autonomia de Aragbn.

Tiwlo Ii. Competencias de la Comunidad Au-
ténoma.

Articulo treinta y ¢ince.

Uno. Corresponde & la Comunidad Autdnoma
de Aragén la competencia exclusiva en las
siguientes materias:

Dieciséis. Museos, archivos y bibliotecas,
conservatorios de misica y danza y centros de
Belias Artes de interés para la Comunidad Autd-
noma de titularidad no estatal.

Dos. En & ejercicio de estas competencias
corresponderd a ia Comunidad Autdnoma de
Arag6n la potestad legisiativa, la reglamentaria y
ja funcidn ejecutiva que ejercerd respetando, en
todo caso, lo dispuesto en los articulos ciento
cuarenta y ciento cuarenta y nueve, uno, de la
Constitucién y en el presente Estatuto.

Articulo treinta y seis.

Estatute de Autonomia de Castilla-ta Man-
cha.

Titulo V. De ias competencias de |a Junta de
Comunidades.
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Articuio treinta y une. La Junta de Comunida-
des de Castilla-La Mancha asume las siguientes
competencias exclusivas:

11} museos, bibliotecas, conservatorios y
hemerotecas de interés para la Region que no
sean de titularidad estatal.

m) Patrimonio monumental, histbrica, artisti-
co y arqueoldgico y otros centros culturales de
interés para la Regién, sin perjuicic de lo dis-
puesto en el articulo ciento cuarenta y nueve
uno, vigésima octava, de la Constitucion.

Dos. En el ejercicio de estas competencias
corresponderéd a ia Region de Castilla-La Man-
cha ja potestad legisiativa, {a potestad regla-
mentaria v fa funcién ejecutiva que serdn ejerci-
das respetando en todo caso lo dispuesto en ia
Constitucion.

Articulo treinta y tres.

Corresponde a la Junta de Comunidades, en
los términos gue establezcan {as leyes y las nor-
mas reglamentarias, que en desarrolio de su
lagislacion dicte e} Estado, la funcién ejecutiva
de las siguientes materias;

Cuatro. Gestion de ios museos, bibliotecas y
archivos de titularidad estatal vy de interés para
la Regién en el marco de los convenios que, en
su caso, puedan celebrarse con el Estado.

Estatuto de Autonomia de Canarias.

Tituio {l. De las competencias de la Comuni-
dad Autdnoma de Canarias.

Articulo veintinueve.

La .Comunidad Auténoma de Canarias, de
acuerdo con las normas del presente Estatuto,
tiene competencias exclusivas en las siguientes
materias:

Nueve. Fomento de la cultura, Instituciones
relacionadas con et fomento y ensefianza de las
Bellas Artes, Artesanfa, Patrimonio histdrico-
arqueolbgico monumental, arqueolégico y cien-
tifico, sin perjuicio de lo establecido en el articu-
io ciento cuarenta y nueve, una, veintiocho, de la
Constitucion. Archivos, bibliotecas, museos y
conservatorios de musica de interés de la Comu-
nidad que no sean de titularidad estatal.

En el ejercicic de estas competencias corres-
ponderé a ia Comunidad Auténoma la potestad
legislativa, la potestad reglamentaria y la funcion
gjecutiva gue ejercera respetando, en todo caso,
lo dispuesto en la Constitucion.

Articuio treinta y tres.

Corrasponde a la Comunidad Autdnoma de
Canarias en los términos que establecen las

leyes v normas reglamentarias que en desarrolio
de su legislacion dicte el Estado, ta funcion eje-
cutiva en las siguientes materias:

b} Museos, biblictecas y archivos y conser-
vatorics de misica de titularidad estatai de inte-
rés para la Comunidad Auténoma que no se
reserve para si el Estado, en el marco de los con-
venios que, en su caso, puedan celebrarse.

Ley de reintegracion y amejoramiento dal
Régimen Foral de Navarra.

Tituio §l. Facultades y competencias de Nava-
red.

Capituio il. Delimitacién de facultades y com-
petencias.

Articule cuarenta y cugtro.

Navarra tiene competencia exclusiva sobre
las siguientes materias:

nueve, Patrimenio histdrico, artistico, monu-
mental, arquitectanico, arqueoldgico y cientifica,
sin perjuicio de las facultades del Estado para la
defensa de dicho patrimonio contra la exporta-
¢ién y la expoliacién.

diez. Archivos, bibliotecas y museos, hemero-
tecas y demas centros de deposito cuitural que
ne sean de titularidad estatal.

Articulo cincuenta y ocho.

Uno. Corresponde a Navarra la ejecucién de
la legistacién del Estado en las siguientes mate-
rias:

i) Archivos, bibiiotecas, museos y demés
centros andlogos de titularidad estatal cuye eje-
cucién no se reserve el Estado.

Estatuto de Autonomia de Extremadura.

Tituto primero. De las competencias.
Articulo séptimo.

1. Corresponde & la Comunidad Auténoma la
competencia exclusiva en las siguientes mate-
rias:

12) Museos, archivos, bibliotecas y conser-
vatorios de musica de interés para ta Comunidad
Auténoma.

13} Patrimonio cultural histérico-arqueolbgi-
co, monumental, artistico y cientifico de interés
para Extremadura.

2. En el ejercicio de estas competencias
corresponderan a ta Comunidad Auténoma las
potestades legislativas y reglamentarias vy la fun-
cién ejecutiva, respetandg, en tado caso, lo dis-
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puesto en los articulos 140 y 149,17, de la Cons-
titucidn.

Estatuto de Autonomia de Baleares.

Titulo . De las competencias de la Comuni-
dad Auténoma de ias islas Baleares.

Articulo diez.

Corresponde a la Comunidad Autonoma la
competencia exclusiva en las siguientes mate-
rias:

19. Archives, museos, bibliotecas, conserva-
torios de msica e instituciones similares que no
sean de titularidad estatal.

20. Patrimonio monumental, cultural, histéri-
co v paisajistico de interés para la Comunidad
Autdnoma, sin perjuicio de lo dispuesto en el
articule 149.1,28. de la Constitucién.

En el ejercicio de estas competencias cerres-
ponders a la Comunidad Autdnoma la potestad
legistativa, la potestad reglamentaria y la funcién
eiecutiva.

Articulo doce.

Corresponde a la Comunidad Auténoma de
las lslas Baleares, en los términos que las Leyes
y las normas reglamentarias que en desarrailo
de su legislacidn dicte el Estado, la funcidn eje-
cutiva en las siguientes materias:

4. Gestion de museos, bibliotecas y archivos
de titularidad estatal de interés para la Comuni-
dad Auténoma, situados en su &mbito territorial.

Estatuto de Autonomia de la Comunidad de
Madrid.

Titulo 1. De las competencias de fa Comuni-
dad.

Articulo veintiséis.

Corresponde a ia Comunidad de Madrid ia
plenitud de la funcion legistativa en las siguien-
tes materias:

13. Archivos, bibliotecas, museos, hamerote-
cas, conservatorios de musica, servicios de
belias artes y deméas centros de deposito cultural
o colecciones de naturaleza andloga, de interés
para ta Comunidad de Madrid que no sean de
titularidad estatal.

Articuto veintiocho.

Corresponde a la Comunidad de Madrid, en
los términos que establezcan las leyes y normas
reglamentarias que en desarrollo de su legisla-

cion dicte el Estado, 1a funcion gjecutiva de las
siguientes materias:

2. Gestién de museos, bibliotecas y archivos
de titularidad estata! de interés para fa Comuni-
dad en e! marco de los convenios que, en su
caso, puedan celebrarse con el Estado.

Estatute de Autonomia de Castilla-Ledn.

Titulo 11, Competencias de la Comunidad.

Articulo 26. Compeiencias exclusivas,

1. ta Comunidad de Castilla-Ledn tiene com-
petencia exciusiva en las siguientes materias, sin
perjuicio de lo establecido en e! articuic 149 de
la Constitucion:

13. Patrimonio histérice, artistico, monu-
mental y arqueoiogico de interés para ia Comu-
nidad. Museos, bibliotecas, hemerotecas, archi-
vos, conservatorios de misica y otros centros
culturales de interés para la Comunidad y gue no
sean de titularidad estatal.

2. En estas materias y saivo norma legat en
contrario, correspande asumir & la Comunidad la
potestad legisiativa, reglamentaria, la gestion y
la funcion ejecutiva, incluida la inspeccibn.

Articulc 28. Competencias de ejecucion.

Cosresponde a la Comunidad de Castilia-
Ledn, en los términos gue establezcan ias Leyes
y las normas reglamentarias que en su desarrollo
dicte el Estado, ia funcién ejecutiva en las
siguientes materias;

6. Gestidn en los musecs, bibliotecas, archi-
vas y otros centros de carécter cultural que sean
de tituiaridad estatal y de interés para la region,
en el marco de los convenios que, en su <aso,
puedan celebrarse con el Estado.

Estos textos legales, de los gue hemos extrac-
tado los aspectos relacionados con nuestre abje-
to, permiten ver soluciones distintas que se
incrementan al considerar el estado de ios Cen-
tros de titularidad estatal en cada uno de elios,
ya que no es fo mismo fa referencia en el dmbito
del Pais Vasco —donde no hay museas de tituia-
ridad estatai— que en Andalucia ¢ en Aragn
—que si los tienen, juntamente con olros que No
lo son. Por otra parte, se define en algunos
casos la existencia de convenios, de los que en
lo que conozco $6i0 se ha publicado ei relativo a
Cataluha, mientras que en otros casos la gestidn
de los museos se ha transferido dentre de un
paguete global de materias, edificios y personal,
haciendo referencia @ un convenio que resuita,
en lo que conozco, desconocido.
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Por otra parte, puede advertirse que algunas
Comunidades no reguian en sus Estatutos las
competencias de ejecucién de la legislacion
bésica y reglamentaria del Estado en el irea de
los museos, como es el caso de Galicia, Aragén
o Extrernadura.

(3) Es evidente que este no es lugar para una
histaria de los museos de Espaiia, pero no estard
de més sehalar que el tema de fa titularicad
astatal es convencional. En efecto, a lo largo del
sigio XIX y en los primeros afios del XX los
museos tuvieron siempre cardcter de estatales,
reconociéndose expresamente en 18656 como
1801 —en disposiciones legales—, flieran perte-
necientes a jas Comisiones Provinciales de
Monumentos Histérico-Artisticos, fueran crea-
cién directa de la Administracién. Incluso el
R.D. de 13 de julio 'de 1913 sobre creacion de
museos provinciales de Bellas Artes y Municipa-
{es los contempla como emanaciones estatales.
Por otra parte, durante muchos afios, la Admi-
nistracién, con muy buen criterio, ha considera-
do que algunos Museos dependientes de Comi-
sionas de Monumentos, de Corporaciones Fro-
vincialas e incluso de Sociedades privadas
desempefiasen papeles de Museos Provinciales
en igualdad de condiciones que los propios de la
Administracién a los efectos de depdsitos,
recepcion de materiales arqueologicos de hallaz-
gos y excavaciones y también en las funciones
da controi de! comercio de obras de arte.

(4} Sobre el tema del carfcter axclusivo de
jas competencias asumibles por ias Comunida-
des cir. F. Sarra Pagén. Cuftura espafiola y auto-
nomias, cit. esp. 122 y ss.

J. A. Gaya Nuidlo, Historia y guia de los Museos
de Fspafa. Madrid.

C. Sanz Pastro y Fernandez de Pierola, Museos y
Colecciones de Esparis. Madrid, 1880, 3.°
ampliada.

G. Nieto Galio, Panorama de los museos de
Espafia v cuestiones museolGgicas. Madrid,
1973,

REFERENCIAS LEGISLATIVAS SOBRE
TRANSFERENCIA DE FUNCIONES Y
SERVICIOS A LAS COMUNIDADES
AUTONOMAS EN MATERIA DE MUSEOS

Andalucia

— Real Decreto B64/1984, de 29 de febrero
{(«BOE» del 11 de mayo), sobre traspaso de fun-
ciones y servicios del Estado a la Comunidad
Autbnoma en materia de cuitura.

— Resclucion de 14 de diciembre de 1384
(¢«BOE» del dia 18 de enero} que publica el Con-
venio entre el Ministerio de Cultura y ia Comuni-
dad Autdonoma de Andalucia sobre gestion de
los Archives y Museos de titularidad estatal

— Ley de 9 de enero de 1984 {«BOE», del 30
de enero), de museos.

Aragbn

— Real Decreto 3065/1983, de 5 de octubre
{«BOE» del dia 12 de diciembre) sobre traspasc
de funciones y servicios del Estado a la Comuni-
dad Auténoma en materia de cultura, Correccion
de errores en el «BOE», del dia 1 de febrero de
1985.

Asturias

— Real Decreto 3149/1983, de § de octubre
{«BOE» del dia 27 de diciembre}, sobre traspaso
de funciones y servicios del Estado at Principado
de Astunias. Correccién de errores en el «BOE»,
del dia 7 de marzo.

Balearas

— Heal Decreto 3040/1983, de 5 de cctubre
(«BOE» det dia 10 de diciembre), sobre traspaso
de funciones y servicios dei Estado a la Comuni-
dad Autébnoma en materia de cuitura.

— Resolucitn de 14 de diciembre de 1984
(«BOE» del dfa 18 de enero}, gue publica el Con-
venio entre el Ministerio de Cuitura y la Comuni-
dad Autbnoma sobre gestion de los Archivos y
Museos de titularidad estatai.

Canarias

— Resolucién de 14 de diciembre de 1984
{(«BOE» de! dia 18 de enero}, que hace publico el
Convenio entre el Ministeric de Cultura y la
Comunidad Auténoma sobre gestidn de los
Archivos y Museos de titularidad estatal.

— Real Decreto 3355/1983, de 2B de
diciembre («BOE» de 27 de enero de 1984},
sobre traspaso de Funciones y servicios del
Estado a la Comunidad Auténoma de Canarias
en materia de cultura.

Cantabria

— Real Decreto 3547/1983, de 28 de
diciembre {«BOE» del dia 6 de marzo), sobre
traspaso de competencias, funciones y servicios
det Estado en materia de cultura.

— Resolucién de 14 de diciembre de 1984
(«BOE» de! dia 18 de enero), que hace plblico el
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Convenic entre el Ministerio de Cultura y la
Comunidad Autonoma sobre gestién del Museo
y Centro Nacional de Investigacion de Altamira.

— Resoiucidn de 14 de diciembre de 1984
(«BOE» del dia 18 de enero) que hace pablico el
Convenio enire e Ministerio de Cultura vy la
Comunidad Auténoma sobre gestién de Archi-
vos y Museos de ritufaridad estatal.

— Orden del Ministerio de Cultura de 17 de
mayo de 1985 («<BOE» del dia 28], sobre com-
posicién del Patronato del Museo y Centro
Nacional de Investigaciones de Altamira.

Castilia-La Mancha

— Resolucién de 14 de diciembre de 1884
{«<BOE» del dia 19 de enero), que hace piblico &l
Canvenic entre el Ministerio de Cultura y la
Comunidad Auténoma sobre gestién de los
Archivos v Museos de titularidad estatal, Correc-
cién de errores en el «<BOE» del dia 8 de marzo
de 1985.

— Reat Decrete 3296/1983, de 5 de octubre
{«BOE» del 10 de enero de 1984} sobre traspa-
so de Funciones y servicios del Estado 2 la
Comunidad Auténoma, en materia de cultura.

Castilia-Lebn

—~ Real Decreto 3019/1983, de 21 de sep-
tiembre («BOE» del dia 6 de diciernbre}, sobre
traspaso de funciones y servicios del Estado a la
Comunidad Auténoma en materia de cultura.

Cataluna

— Real Decreta 1010/1981, de 27 de febrero
(«BOE» del dia 1 de junio), sobre traspaso de
funciones y servicios a la Generalidad de Cata-
tufia.

Extremadura

— Real Decreto 3039/1983, de 21 de sep-
tiembre («<BOE» del dia 12 de septiembre). sobre
traspaso de funciones y servicios del Estado a la
Comunidad Auténoma en materia de cultura.

Galicia

— Real Decreto 2434/1982, de 24 de julio
{«BOE» de 1 de octubre), sobre traspaso de fun-
ciones y servicios, en materia de cultura.

Madrid

— Real Decretc £80/1985, de 19 de abril
(«BOE» del dia 18 de mayn}, scbre traspasc de

33

funciones y servicios de la Administracion del
Estado a ja Comunidad Auténoma en materia de
cultura.

Murcia

— Reat Decreto 3031/1983, de 21 de sep-
tiembre («BOE» del dia 8 de diciembre) sobre
transparencia de funciones y servicios del Esta-
do a la Comunidad Auténoma en materia de cui-
tura.

— Resalucién del dia 14 de diciembre de
1984 («BOE» del dia 19 de enero), que hace
piblico ei Convenio entre el Ministerio de Cultu-
ra y la Comunidad Autdnoma sobre gestion de
los Archivos y Museos de titularidad estatal,

Navarra

— Ley Orgénica 13/1982, de 10 de agosto,
de reintegracién y amejoramiento del Régimen
Foral {«BOE» del dia 16}

Pais Vasco

— Real Decreto 3069/1980, de 26 de sep-
tiembre, sobre traspaso de servicios del Estado a
la Comunidad Auténoma del Pais Vasco en
materia de Fundaciones y Asociaciones Cultura-
les, Libro y Bibliotecas, Cinematografia, Masica
y Teatro, Juventud y Promocién Sociocultural,
Patrimonio Histérico-Artistico y Deportes
(«BOE» dei dia 5 de febrero de 1981).

La Rioja

— Resolucion de 14 de diciemire de 1984
(«kBOE» del dia 19 de enere}, que hace pliblico el
Convenio entre el Ministeric de Cultura y la
Comunidad Autdnoma sobre gestion de Archi-
vos ¥ Museos de titularidad estatal.

— Real Decreto 3023/1983, de 13 de octu-
bre («BOE» del 6 de diciembre), sobre traspaso
de funciones y servicios, en materia de cultura.

Pais Valenciano

— Resolucion de 14 de diciembre de 1984
«BOE» del dia 19 de enero} que hace pablico el
Convenio entre el Ministerio de Cultura y Iz
Comunidad Auténoma sobre gestion de los
Archivos y Museos de titularidad estatal.

— Real Decreto 3086/1883, de 13 de octu-
bre («BOE» de! 12 de diciembre), sobre traspaso
de funciones y servicios. en materia de cultura.



Valoracion internacional
del Museo




aic

Fernando de Salas Loper

Las refaciones de convivencia que siempre ha
tenido ei hombre, por imperativos de su natura-
ieza —cOMO ser eminentemente gregario, que se
reflgja en toda la actuacién de ia humanidad a ie
largo cel tiempo— le ha llevado a coleccionar
«muestrasy de alto valor educativo v pedagégico
para que generaciones posteriores pudieran
obtener consecuencias y ensefianzas que les
permitieran mejorar sus normas de comporta-
miento ético, juridico y sociolégico.

Con estas sucesivas y fentas aporiaciones se
llegaren a constituir tos museos gue en ios pai-
ses més cultos empiezan a definirse con caracte-
res propios en los ditimos siglos. Desde comien-
zos del actual se ha destacado notoriamente &/
selfo, la caracteristica dominante vy peculiar de
cada museq, tanto en su orientacion vy finalidad
como en el contenido de sus objetivos y en la
sistematizacién museistica. Practicamente, el
intercambio de conocimientos y experiencias
entre musecs era escaso en el dmbito nacional e
inexistente en el internacional, salvo muy conta-
das excepciones de refacicnes esporadicas entre
algunos museos de fama mundial. Los escasos
existentes en paises en vias de desarrollo mos-
traban sus deficiencias estructurales, gue en
ocasiones contrastaban con ia riqueza de sus
fondos, y no existia ninguna promocién impulso-
ra para la creacidén de nuevos museos.

A escala internacional, /a nueva etapa def
museo, comienza al terminar la Segunda Guerra
Mundial, cuando entra la Humanidad en la Era
Atomica vy se van a centemplar cambios muy
profundos en la vida politica, social, econdmica, ete.,
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de los pueblos y de sus instituciones, con un desa-
rrolio vertiginoso de algunos aspectos de 1a cien-
cia vy la tecnologia que hacen predecir una vida
diferente para los seres que puebian la Tierra en
el proximo siglo XXI. Es 16gico esperar gue en el
futuro inmediato la importancia gque se concede-
r4 al museo por parte de la sociedad y de los
poderes piblicos ird en auments, por ser tradi-
cionaimente una de las instituciones méas capa-
citadas para mostrar la actividad creadora dei
hombre en etapas anteriores y, por tante, una
permanente fuente de difusion de la cultura, de
estudio e investigacion de ese pasado que siem-
pre ha condicionado —con mayor ¢ menor inten-
sidad— la vida de los humanos en un momento
presents que, a su vez, encierra una légica
proyeccion de futurg. Dada la actividad crecien-
te, en cantidad y calidad en el campo cientifico y
en el artistico, el museo ha de actualizarse al
mismo ritmo para no quedar obsoleto por ia
dindmica evolucién de la vida actual.

Desde hace cuarenta afios &/ museo vive
una atencidn generalizada mundiai, por parte de
organismos especializades que lo analizan gio-
balmente y tratan de potenciarlo a8 escala inter-
nacional, con recomendaciones —que recogen
iniciativas y experiencias— de las que se hacen
eco las sociedades de los paises y sus Organos
de gobierno. Pero este impulso renovador es
respeti:oso con las peculiaridades de cada paisy
de su desarrollo cuitural y social, lo gue permite
que no se pierda la rica variedad de museos exis-
tentes que conservan fas caracteristicas domi-
nantes de cada pais, que logicamente presentan
una apreciable homogeneidad, a la gue ponen
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notas de color y diferencia las peculiaridades
regionales, comarcates y locales de cada pueblo.
. Para valorar el museo dentro del marco inter-
. nacional parece coenveniente, en primer término,
recordar brevemente fas actividades del Comité
Internacional de Museos, gran motor del impul-
so evolutivo de estos afios, que al propiciar
encuentros y coloquios internacionales facilita ei
desarrotlo de la Museografia y la Museologia. Y
también referirnos a las peculiaridades de tos
museos de distintos paises en cuanto a su far-
macién, financiacion, apoyo de los poderes
publicos, respuesta de la sociedad a la perma-
nante Hamada gue el museo lanza a sus poten-
ciales visitantes, aprovechamiento por los cen-~
tros de ensehanza de los museos como gstabie-
cimientos didacticos y de investigacién, etc. etc.
E incluso llegar a mencionar la particular forma
de presentar los fondos de sus salas en las cono-
cidas guias descriptivas al alcance del pablico,
ya gue algunas son tan pedagbgicas que pueden
constituir ejemplos dignos de ser imitados. Tal
es el caso de fa editada por et «Museo Historico
de 1a ciudad de Frankfurt am Mien», que mengio-
namos al tratar de los museos alemanes.

1. EL CONSEJO INTERNACIONAL
DE MUSEQS {(ICOM}

El Consegjo Imternacional de los Museos
{IEOM) es ol organisma que dedica su actividad
y esfuerzo a este tema tan importante. Aunqgue
@5 organismo con «statusy independiente de la
UNESCO su vinculacion con eifla es estrechisi-
ma. Todos los pafses deben enviar bianualmente
sus gatos estadisticos a la UNESCO.

Se trata de un organismo profesional, institu-
cional y no gubernamental, cuyo fin es la promo-
cién y desarrclio de los museos en el mundo
antero. Fue fundado en 1946 por Chancey Ham-
lin, de New York, y George Sailer, entonces
director de los museos de Francia, ante la desa-
paricién del «Servicio internacional de Musgosy,
creado por la Sociedad de Naciones, después de
la Primera Guerra Mundial {1914-18).

ta labor que realiza el ICOM es interesante
importante, Anualmente se retne el «Comité
Internacional de Museos», que comprende 10s
siguientes 67ganos:

— Consejo Ejecutivo Supetior.
— Secretaria General.
— Asamblea General, que se reGne cada tres
afios.
o~ Los Comités Nacionales.
“ii Los Comités Internacionales, compuestos
‘por expertos que estudian teméticas especializa-

das como el Museo en la Educacion: Arquitectu-
ra: Museos de Arte Contemporango, 8c.

£1 ICOM ha definido ios museos {*) y los ha
clasificade extendiendo un amplio abanico por
sectores qué antes no habian requerido atencion
muselstica al salirse de las tradicionales colec-
ciones de obras de arte o de objetos valiosos o
raros. Ahora, la fauna y la flora vivas también se
incluyen en museos que arnplian & los que ya 1o
venian estudiando, pero en estado de fésiles o
disecados.

La publicacién internacional que trata de la
museoclogia es Museum, revista trimestral
publicada, desde 1948, por fa UNESCO, que
sucede a Mouseion. Ala vez que una revista, es
un periddice de informacion y también un instru-
mento de investigacién gque recoge amplias
experiencias en los dominios de la museografia.
Se edita en inglés y en franceés.

Dedica nimeros a tratar temas variados vy
otros con cardcter menografico, que han tenido
una gran aceptacion v éxito a escala mundial,
como han sido algunos de los que, como mues-
tra, citamos: ~

— «Museo y Arguitecturan», vol, XXVi, nams-
ros 3/4-1974.

_ «El Museo frente a los robos de objetos de
arten, vol. XXVi, nam. 1-1974.

— «Sobre museos de ciencias exactas y natu-
raless, vol. 26, nam. 2-1874.

- «Museos y agriculturan, vol. XXIV, nam. 4-
1972.

— ¢Museos y ordenadoress (por la importan-
cia del tema le ha dedicado dos nameros mMono-
gréficos, ef vol. XX, nim. 1, de 1970-71, v en
el vol. XXX, nims. 3 v 4, de 1978).

— wActitudes del pablico enia contemplacion
del Arte Modernon, voi. XXI1, nims. 3/4-1969.

_ «Nuevos aspectos del Museo de Historian,
vol. XXIX, ntims. 2/3-1977.

-~ wAmigos de los Museoss, vol. XXVI, nam.
3-1876.

— «El museo moderno: condiciones y proble-
mas de una renovaciany, vol. XXV, nam. 1-
1976.

— «Museo moderno, museo viviente {refie-
xiones Yy experiencias)y, vol. XXVIl, nam. 2-
1975,

Estudiando los indices de esta revista, tanto

el de los 25 primeros volimenes, que compren-
den ios afios 1948 a 1973, como los anuaies

{*} E! museo es una Institucién permanante, sin finalidad
jucrativa, al sesvicio de la sociedad v de su desarrollo, abierta al
piblice, que pdquiere conserva, investiga, comunica ¥ exhibe
para fines de estudio, de educacidn y de dsleite, testimonios
materigles def hombre y su entorna.
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hasta el presente. se observa una manifiesta fai-
ta de colaboracitn de los musedlogos espafioles,
y salvo efror u omisién, sélo se han encontrado
referencias al Museo Textil 8iosca de Tarrasa en
el vol. 1X, nim. 3, de 1957, que se refiere 3 un
numero monagrafico sobre museos espafioles,
en el que figuran: Museo Arqueolégico; Instituto
de Valencia de Don Juan; Museo Arqueoldgico
Nacional; Museo de Artes Decorativas; Museo
del Prado: Museo tézaro Galdiano y Museo
Romantico. Seria de desear que esos veintidés
afios de ausencia de firmas y temas espafotes
en esta revista internacional, guedaran compen-
sadas en el futuro por una presencia nutrida y de
alta calidad cientifica y técnica, que diera a
conocer alguna faceta de ia problematica de
:cm.ﬂSm museos y de las experiencias e investi-
gaciones que los profesionales facultativos
espanoles viepen realizando.

La UNESCO publica una interesante colec-
.nmo: titulada Museos y Monumentos editada en
inglés y francés. Los nameros que se refieren
monagraficamente a museos 50n:

- ..._.m organizacitén de los museos. Consejos
précticos, nam. 1X (1959).

= Las exposiciones temporales e ftinerantes,
nam. X {1965).

— Museps e Investigacion sobre el terreno,
nam. XH (1970).

— Museos, Imaginacién v educacién, nim
XV (1973). .

Con el mismo deseo de promocionar a jos
museos y su papel educativo, la UNESCO envia
axpertos y ofrece ayudas vy equipos a los Estados
3639‘8 para mejorar la calidad de sus instala-
ciones. También ha organizado reuniones inter-
nacionales para estudiar el papel de los museos
en la educacién, cuyos informes mencionamos,
en exiracto (*), por su destacado interés, ya gue
mmﬁ_.&ma e} punto de vista internacional sobre la
<m.:mn_m problematica del museo, que se reco-
mienda sea tenida en cuenta, tanto at definir una
politica museistica como las actividades de un
museo concreto.

Reuniones de estudios de la UNESCO, Brooklyn,
Nex York, 1852

— Como el papel de los museos es el de
mvwm:amq a respetar y comprender el pasado y de
animar la realizacion de proyectos creadores en

(*) André Szpakowski: La cofaboracion entre el musea y la
ascusle, lomo XV de ta coleccidn de fa UNESCO «Museos y
Monumentesy (Paris, 1973), pag. 147,
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el porvenir, se recomienda sean organizados de
manera que sean accesibles a todos.

— Ei cbjetivo esencial hacia et cual deben
tender todas las actividades de fos museos es la
comprensién de las necesidades individuaies de
sus visitantes. Es indispensable establecer una
cooperacion muy estrecha entre el musec vy las
comunidades donde estan implantados,

— Cada pais debe establecer sus programas
de educacién y sus actividades museogréficas
en funcion de sus necesidades,

— Examinar con cuidado qué exposiciones
serdn las més provechosas a los visitantes y qué
conocimientos podsian ser mejor inculcados por
medio de publicaciones o de conferencias,

— Los meétodos y téenicas de los museos gue
convienen particularmente a !a educacion bési-
ca.

— Es indispensable establecer entre los
museos y las autoridades académicas, una coo-
peracién en ef plano internacional, et plan fede-
rai, el plan de los Estados y el plan local, y que
alie los esfuerzos de los poderes publicos y de
tas iniciativas privadas.

— La integracidn de las actividades educati-
vas de los museos en jos programas de los esta-
Emnmim:dg de enseifianza, aumentaré el presti-
gio, elevarad el nivel y mejorard los métodes
pedagégicos tanto en los museos como en los
centros de ensenanza.

- La actitud de los museos en 0 gue con-
cierne a la eleccidén de las eolecciones a presen-
tar al piblico, debe estar dictada por un justo
sentimiento de su funcién en la vida moderna de
la ciudad.

- Los museos deben exponer abjetos de un
valor incuestionable. Un espécimen original, de
m_.:m:mm local, es preferibie a un espécimen de un
interés general, pero de segundo orden por su
calidad.

— En las exposiciones organizadas por ios
museos, conviene establecer una neta distincién
entre las piezas originales, de una parte, y las
piezas restauradas, las reproducciones y las re~
construidas.

— Los museos deben conceder una gran
mwm:omo: a la presentacion estética de sus colec-
ciones. £s gracias a etlo como el individuo puede
adquirir un sentido més agudo de la belleza que
aparece ep todas las manifestaciones de la vida.

— Habiendo sido muy répido el desarrolio de
las ciencias puras y aplicadas y la necesidad,
generalmente reconocida por todos, de poseer
algunas nociones sobre las ciencias y su historia,
8s muy aconsejable que sean creados, en este
£ampo, Museos muy vivos, Utilizanda sus colec-
ciones y dando su valor a las piezas auténticas,
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de un interés histérico, asi como apoyandose en
investigaciones cientificas, se lograré: la apari-
cién de un sentimiento de respeto a la congem-
placion de las realizaciones de los siglos pasa-
dos; &l espiritu de invencién en el dominio cienti-
fico, para bien tanto del publico como de los es-
11:6i0508.

_ Todos los museos deberian poder contar
con los servicios de educadores especializados,
encargades de establecer el enlace entre las
autoridades educativas y el piblico. Estos espe-
ciatistas de ja educacién deberian formar parte
del pessonai profesional de los museos.

- ios profesores de los centros docentes, en
todos los niveles, deberian conocer mejor los
recursos y los servicios que el museo les ofrece.
Se insiste vivamente que en todos los progra-
mas de formacion pedagégica comprendan cur-
sos sobre la utilizacién de los museos ¥ de las
técnicas museogréaficas.

—~ Recomendamos insistentementie gue sean
organizadas periédicamente sesiones de estudio
consagradas a lemas COoncretos refacionados
con los musecs y la educacion.

_ Las ensefanzas sacadas del presente
Seminario han probado que conviene proceder a
inventariar métodos précticos y de apreciacion
de resultades, asi como a investigar en ias posi-
bilidades del porvenir. Recomendamos a Iz
UNESCO vy a otras instituciones interesadas
vean en estos estudios un campo esencial y fe-
cundo.

— Para ayudar a los servicios museograficos,
recomendamos a la UNESCO participar activa-
mente en ia organizacidén y en el desarrollo de
los museos.

- Recomendamos a la UNESCO cooperar
activamente en la creacién v desarrollo, en &l
plano Internacional, de unidades méviles de
exposicién y de museos itinerantes. (Trata el
wema en el volumen X de la citada coleccién).

Convendria editar un manual que definiera los
principios fundamentales gue presiden la organi-
zacién de los museos {recagido en el volumen 1X
de la coleccién, 1959). Se recomienda a la
UNESCO organizar en Parls, a tftulo de experien-
cia practica, un museo piloto de demostracion y
aplicacién que podrian visitar los experios
museblogos y los educadores exiranjeros deseo-
sos de interesarse por los programas de educa-
¢ién bésica.

- Se recomienda a la UNESCO establecer
un plan para la creacidn de museos pilotos;
copias de estos planes serfan pugstos a disposi-
cién de los interesados en crear instituciones de
este género.

— $s& recomienda que expertos-consejeros

museblogos sean adjuntos al personai de todas
las delegaciones regionates de 1a UNESCO. En
regiones econdmicamente menos desarrclladas,
algunas comisicnes nacionales de la UNESCO
pueden desempefar un papel consultive.

— Conviene estudiar a fondo la posi dad de
establecer una cooperacién, en el plano regional,
entre museos y gue tos mds importantes ofrez-
can 2 los demads su gyuda ¥ consejos teécnicos.
Naturalmente, en estos casos es preciso evitar
toda ingerencia.

_ Convendria estudiar ja posibilidad de crear
centros regionales encargados de procurar con-
sejos técnicos especializados y ayudar a identifi-
car las piezas expuestas.

— Estande profundamente convencidos de ia
gran importancia del papel educativo de los
museos y de las técnicas museograficas, inviia-
mos insistentemente a la UNESCO a completar
esta etapa de estudios proveyendo créditos sufi-
cientes para e} establecimiento de presupusestos,
y fagilitando de todas formas los intercambios
internacionates de musedloges Y concediendo
su apoya a {as misiones educativas que concier-
fen a jos museos a promover la creacion de
museos donde no existan y a la fundacion de
nuevos tipos en ias regiones en que ya existan
algunos servicios museograficos.

Otras reuniones de estudios internacionales
ha celebrado la UNESCO en Atenas en 1954, en
Rio de Janeiro en 1958, en Tokio en 1960 y en
Méjico en 1962.

Las conclusiones y recomendaciones obteni-
das en el Seminario de Leningrado ¥ Mosct, en
1968, fueron:

— Que el Seminario fue una gran oportuni-
dad para discutir y conocerse personalimente
museblogos y profesores.

_. Necesidad de una actualizacién generali-
zada del concepto de musec cComo elemento
vivo y dindmico, complemento de la educacién
para cualquier publico y cualquier edad-

- Tratar de asegurar los medios que les per-
mitan desempefar una importante funcion de
colaboracion con los diferentes establecimientos
de ensefanza, en cualquier nivel.

_ Referente a los museos de arte, historia y
arqueologia, las conclusiones fueron:

e Considerar la necesidad de actualizar los
programas de 10s museos, con vistas a voi-
verlos més eficaces desde el punto de vista
educative v didactico.

e Preconizar el estudio experimental de algu-
nos proyectos de colaboracibn entre
museos y escuelas de diferentes niveles,
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estudic que debe ser realizado, con prefe-
rencia pof un servicio central

& Estudiar las ventajas de la creacion de ser-
vicios educativos en los museons que lo
aconsejen.

@ Recornendar que se estudien otras formas
de colaboracién entre las escuelas y les
museos escolares.

& Sugerir que se llame la atencién a todos los
establecimientos de ensefianza sobre las
ventajas que los museos ofrecen, desde el
punto de vista didactico, como complemen-
to de las escuelas de cualquier tipo y grado.

® Pedir que se programe y organice uga curso
de gufas, sin los cuales los servicios educa-
tivos no pueden funcionar en las debidas
condiciones.

» Ponderar las ventajas de que sean revisa-
dos los programas de ensefianza de forma
que estimulen y posibiliten las visitas 2 los
MUSe0s.

® Recomendar que se estudien todas las
posibilidades formativas y educativas que
los museos pueden ofrecer a l0s ciegos y
otros disminuidos.

& Preconizar que se continden efectuando
reuniones de profesares y facultativos de
museo para discusidn de programas de tra-
bajo, tanto a nivel oficial como particular.

— Finaimente, considerando la importancia
creciente del musec como instrumento auxiliar
en la divulgacién y popularizacion de conoci-
mientos cientificos y técnicos, el Seminario sin-
ti6 |z necesidad y oportunidad de la creacion de
este tino de museos, cientificos y técnicos, por
tener una funcidn muy activa como centros
complementarios de ensefanza.

El cologuio internacionat de la UNESCO en
Paris {1969} dio a a conocer el siguiente infor-
me:

- Una encuesta de tipo permanente de
cardeter sociolégico debe ser arganizada por el
museo, no solamente sobre la naturaleza vy las
necesidades dei publice que frecuente los
museos, sino también, y a través de escalones
representativos, sobre la necesidad de toda la
comunidad.

— No debe existir en el museo una barrera
entre el sistema de investigacion y et de educa-
cion. Los dos sistemas pueden formar un solo
cuerpo donde la misma sangre circule, con flujo
v reflujo, del investigador al piblico y del publico
al investigador.

— En algunos paises desarrollados o en vias
de desarrofio la juventud se ha mostrado contes-
tataria frente al museo. Ponen en duda el patri-
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maonio cultural; le reprochan et ser un obstacuic
a ia expansian del hombre de hoy y no e recono-
cen mas que un valor turistico. Hacen un proce-
so a la tecnelogia avanzada, a la publicidad, a la
incitacion al consumo, como hipotesis que
hacen recaer sobre el hombre del mafana.
Reprochan a una cierta sociedad que comerciali-
za con el arte y fa «recuperaciony de artistas con-
Temporaneos,

Aungue emanan de grupos minoritarios, tales
apinicnes deben ser tomadas en $erio y ser obje-
10 de una reflexién fundada en una confronta-
cian razonada y perseverante de los problemas
relativos al patrimonio vy de los problemas del
desarroilo. Es preciso considerar una verdadera
revolucién del museo, que apunta a acreditarlo,
a volverio familias, a abrirlo profundamente z la
comunidad y hacerla participar en su desarroilo.

— El objetive esencial que sefalan los
museos contemporaneos es el de difundir
ampliamente Ja cultura. La multiplicacion de
museas nuevos y el aumento de visitantes, en
todas las partes del mundo, testimonian los
esfuerzos desplegados en este campo. En algu-
nos grandes paises, el nGmero de visitantes es
tan elevado que se puede considerar 2 los
museos como un nuevo medio de informacién
de masas.

— Es preciso ia mayor atencién a todos ios
métodos que favorezcan la popularizacion del
saber con la ayuda de ja documentacion que
constituyen los objetos de tres dimensicnes.

— La exposicion es el lenguaje del musea.
Para que sea pertinente, se impone una doble
evaluacién: anterior, para concebir fa exposicidn
teniendo en cuenta las necesidades del publice;
posterior, para comprobar los resultados. La
exposicion debe ser hecha de tal manera que el
mensaie en clave de los especialistas permita la
descripcién para el pibtico, evitando imponerle
una serie de condicionamientos culturaies no
menos nefastos que la ignorancia. El museo
debe ser factor de espiritu critico, escueta de li-
bertad.

La amimacion v los medios de difusidn que
ella controla repercuten iguaimente en la accion
cultural. En este aspecto, las aspiraciones de la
comunidad deber&n ser tomadas en considera-
cién, sean en et marco de la exposicion, en las
otras partes del museo abiertas al pablico, o fue-
ra del mismo, con el concurso capital de los
medios de comunicacion de masas.

— Las exposiciones temporales que respon-
den a los gustos actuales del pdbtico, juegan un
papel de lo mas importante. En consecuencia,
conviene poner a punte programas especizies de
cambic de estas exposiciones, que son particu-
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larmente Gtiles, y acordar un apoyo a estos peo-
gramas. Los museos dedicados 2 la tecnotogia, a
fa agricultura, a la salud humana y a la cria de
los animales, pueden jugar un pape! especial. La
necesidad de tales museos o exposiciones apa-
rece por todas partes, pero sobre tedo en lo que
se denomina tercer mundo. Convendria ayudar a
la creacién de museos piloto de este tipo.

— Para que los museos puedan desarroliar
bien todas las actividades culturales y de docu-
mentacién gue les incumben, hacen falta cen-
tros de formacién donde sea posible seguir ia
evolucién de la situacién actual, reunir docu-
mentacién € impartir una ensefianza sobre este
asunto. En una época en la que la necesidad de
recurrir a ios expertos es evidente en todos los
aspectos de la vida, no es aceptable trabajar
como aficionado en los dominios de los museos.
Serd precisoc, por tanto, ayudar a los centros
museol6gicos que existen en diferentes paises &
dar a sus actividades una gran capacidad inter-
nacionak. ’

— El nuevo pdblico de jos museos, que
aumenta sin cesar, engloba las categorias mas
diversas. En algunos paises, la mayor parte de
los visitantes son analfabetos; en otros, campe-
sinos poco instruidos que no han ido jamas a un
museo antes. Uno de los grupos mas importantes
gsta formado por los jévenes, y es cierto que
gilos vienen al museo no solamente porque sus
programas de estudio les incitan a ello, sino
también por curiosidad. Conviene formar peque-
fios grupos, tan autbnomas como sea posible, de
muchachos y chicas que puedan encontrar, en et
interior de los museos, locales y medios que les
permitan dedicarse a sus actividades libremente
escogidas, tanto intelectuales como manuales, e
interasarse de cerca por diferentes aspectos de
la ciencia y la cultura modernas,

— Ei equilibrio entre las funciones det museo
puede variar segan el nivel de la institucitn. En
ol caso de grandes musaos, la funcién de investi-
gacién tiene una importancia predominante, por
el hecho de gue estos establecimientos dispo-
nen de los medios indispensables: servicios de
investigacién, colaboradores, técnicos, equipos
de campo y de laboratorio, presupuestos de
investigacion, etc. Los museos de nivel medio
pueden también, segin sus posibilidades, contri-
buir al avance del saber. La insuficiencia de
recursos de que disponen les limita a no estudiar
ni publicar més que sus colecciones, v & la explo~
tacién tedrica de sus investigacionss extertores,
-pueden iguatmente servir a la ciencia, & condi-
cién de gue sus colecciones y documentacion
sean igualmente accesibles a los invastigadores

exteriores y den tarmbién material para estudios
descriptivos y tedricos.

— El nivel de! museo influye igualmente
sobre la conservacién. Los grandes museos
deben poseer iaboratorios cientificos completa-
dos por laboratorios tecnologicos. Los museos
medios pueden contentarse con laboratorios
técnicos, v los pequefios con simples talleres
técnicos de conservacién y restauracion.

— Lafuncién educativa conserva en todos ios
£asos una gran importancia que se debe reflejar
en la exposicién, el entusiasmo y la difusion.

— incumbe a los Estados miembros asegu-
rar, en los programas de ensehanza primaria,
secundaria y superior, un lugar destacado al
género de educacion que los museos dispensan.

El Sistema de Clasificacion de Museos que
$COM utiliza es siguiendo la naturaleza de las
colecciones, ias cuales agrupa de la forma si-
guiente:

1. MUSEQS DE ARTE [conjunto: bellas artes,
artes aplicadas, arqueologial.

Museos de pintura.

Museos de Escultura.

Museos de Grabado.

Museos de Artes Gréficas: dissios, graba-
dos vy litografias.

Museos de Arqueoiogia y Antigliedades.
Museos de Artes Decorativas v Aplicadas.
Museos de Arte Religioso.

Museos de Mdsica.

Museos de Arte Dramiético, Teatro vy
Danza.

2. MUSEOS DE HISTORIA NATURAL en gene-
rat {comprendiendo colecciones de botanica,
zoologia, geologia, paleontologia, antropologia,
etc}

2.1. Museos de Geologia y Mineralogfa.

2 7 Museos de Botanica, Jardines Botédnicos.

2.3, Museos de Zoologla, Jardines Zooldgicos,

Acuarios.
2.4. Museos de Antropologia y Fisica.

3. MUSEQS DE ETNOGRAFIA Y FOLKLORE.

4, MUSEQS HISTORICOS.

4.1. Museos «Biograficos», referidos a grupos
de individuos, por categorias profesionales
u otros.

4.2. Museos y colecciones de objetos y recuer-
dos de una época determinada.

4.3. Museos conmemorativos (recordando un
acontecimiento),

4.4. Museos «Biogréficoss, referidos a un perso-
naje (casas de hombres célebres).

———— s
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4.56. Museos de Historia de una Ciudad,
4.6. Museos Histéricos y Arqueolbgicos.
4,7. Museos de Guerra vy del Ejército.
4.8. Musecs de la Marina.

5. MLISECS DE LAS CIENCIAS Y DE LAS TEC-
NICAS.

5.1. Museos de las Ciencias y de las Técnicas,
en general.

5.2. Museos de Fisica.

5.3. Museos de Oceanografia.

5.4. Museos de Medicina y Cirugia.

5.5. Museos de Técnicas Industriales, Industria
det Automdvil.

5.6. Museos de Manufacturas v Productos Ma-
nufacturados.

8. MUSEQS DE CIENCIAS SOCIALES Y SER-
VICIOS SOCIALES

6.1. Museos de vmmmmommm‘ Ensefianza y Educa-
cidn.
6.2. Museos de .Justicia y de Palicia.

7. MUSEQS DE COMERCIO Y BE LAS COMU-
NICACIONES

7.1. EcmmOm de Moneda y de Sistemas Banca-
rios.

7.2. Museos de Transportes.

7.3. Museos de Correcs.

8. MUSEQ DE AGRICULTURA Y DE LOS PRO-
DUCTOS DEL SUELO

CARACTERISTICAS PRINCIPALES
DE LOS MUSEOS EN DISTINTOS PAISES

Es indudable que cada pueblo, segln sus tra-
a.mnmo:mm histéricas, culturales, formas de vida y
sistema politico preponderante, imprime a sus
musgos una especial fisonomia gue refleja las
particulares caracteristicas apuntadas.

De fa visién globalizadora e internacionai det
museo gue la UNESCO-ICOM ofrece a2 todos los
pueblos v gue en sintesis hemos reflejado, pasa-
mos ahora a presentar un esquema de las pecu-
ridades de algunos paises, para que pueda el
lector deducir, en su conjuato, la valoracién que
al museo se le concede internacionalmente.

1. Alemania

Un pais de ia tradicién cultural de Alemania
8s ldgico que contenga muchos vy variados
museos de arte, ciencia y tecnologia, algunos de
los cuales se encuentran entre los primeros del
mundo. La forma que los alemanes han entendi-
do y llevado a la préctica las nuevas tendencias
museolbgicas, en relacion a |z funcién pedagogi-
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ca que deben realizar, pueden ser congideradas
como ejemplares. (Véase en el libro del autor, £/
Museo, Cultura para todos, el informe de la
Organizacion v Funcionamiento dei Centro de
Pedagogia Artistica —Kunst Pddagogisches Zen-
trum— de la ciudad de Nurenberg).

Casi todas las ciudades tienen importantes y
magnificos museos, de carécter histérico y artis-
tico, pero los alemanes han dado impertancia
creciente a los de Ciencia y Tecnologia, y asi el
«Deutsches Museumy, de Munich, es uno de los
mejores del mendo. Pero vamos a centrar nues-
tra atencién en mencionar algunos de los que se
han denominado Los Museos Extraordinarios de
Alemania, es decir, los 128 museos warosy,
muchos de fos cuales son dnicos en su género,

Conviene destacar que en la Republica Fede-
ral Alemana ios museos no son del Estadoe Fede-
ral, ya que la cultura y la educacidn escolar son
responsabilidad de cada Estado (Ldnder} v a
ellos pertenecen los musecs que nNo sen propie-
dad de 1a iglesia, Municipios ¢ de entidades pri-
vadas. La labor de coordinacion a nivel nacional
se Heva a cabo por medio de la «Conferencia
Permanente de los Ministerios de Culturan, que
celebra en Bonn dos reuniones al afio y donde
reside la Secretaria Permanente.

Para aquellos que valoran extragrdinariamen-
te las dependencias orgéanicas y adminis-
trativas, con sus problemas de centralizacion o
descentralizacion, los museos alemanes pueden
ser un claro ejernplo de que, con un sistema des-
centralizado y coordinado en el més alto nivel,
también es posibie alcanzar resultados optimos.
No son pocos los expertos en orgénica que esti-
man que cualquier organigrama, realizado con
un minimo de rigor y de operatividad, es apto
para su misidn siempre que las personas que
han de darle vida y funcionabilidad tengan las
adecuadas calidades y capacidad pars ejecutar-
lo.

El Museo Mundial de la Imprenta, denomina-
do al principio de Guienberg. fue inaugurado,
con motivo de los dos mil afios de la «ciudad
dorada» de Mainz, en junio de 1862. Contiene
una coleccion dedicada a Johannes Geusfleisch
zum Gutenberg (1397 a 1468} inventor det arte
de imprimir. Hay un ejempiar de la Bibfia de
Gutenberg del afio 1455 y el libro méas pequento
dei mundo, gue sélo puede leerse con una lupa
de 15 aumentoes. La primera imprenta usada por
sy inventor estd reconstruida.

El Museco del Peridédico, en Aachen, contiene
100.000 ediciones antiguas del mundo entero.
Ei periédico més grande gque se haya impresa, el
The Constelation de New York en 1885, y el
mas pequefo, £/ Telegrama de Guadalajara,
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Méjico. El méas antiguo del mundo, el Sin Pao,
de Peking, impreso en fino papel de seda. Y es
curioso el ejemplar det 19 de mayo de 1894 del
Neue Rheinische Zeitung con 1a noticia de ia
expulsién de su editor, el Dr. Karl Marx.

£] valor de este museo se puso de relieve en
1986 al ir a publicar el Catalogo de los peri6di-
cos en lengua alemana y comprobar que por las
destrucciones de a guerra, era la (nica fuente
de documentos para la investigacién.

£} Ocean Post Museum, del Instituto Hidro-
grafico de Hamburgo, contiene més de 600
casos hist6ricas de mensajes enviados por medio
de botellas en el mar. Datan da sigios y por las
fachas y lugares de lanzamiento y récogida se ha
podide saber mas del movimiento de los vigntos
y las corrientes marinas.

Una botella lanzada por un marinero alema&n
en una expedicidén al Polo Sur en 1903 fue
encontrada dincuenta y dos afios después a més
de 3.000 millas, y los cientificos consideraron
que habfa atravesado el mundo varias veces.
Cientos de historias de motines, huracanes, nau-
fragios, etc., se pueden leer en este museo.

El Museo def tabaco y cigarrilios se encuentra
an Buende, donde existen 40 f4bricas de puros.
Tiene una sala dedicada a la historia del tabaco y
la coleccién de pipas més antigua de Alemania,
asi como modelos usados en todo e} mundo. En
Hamburgo existe otro analego.

El Museo de papeles de pared se encuentra
an 8} castillo de Wilhemshdhe, en Kassel, v es
(nico en su género.

En Stuttgart-Untertiirkheim esté el Daimiler-
Benz Museum, con una coleccién exclusiva de
los primeros modelos, como el Daimler de dos
ruedas de 1885, la primera bicicieta de motar,
atc. Y todos los vehiculos de carreras de la mar-
ta «Mercedes-Benzy, en los que el visitante pue-
de hacer un paseo corto dentro del recinto.

El Museo def vino aleman, de Sperfer, ilustra
sobre 8l desarrollo del vino en dos mil afios, con
diferentes vikedos e instrumentos usados-en el
pasado.

El Museo de la Farmacia, en Ott-Heinrich-
Ban, contiene un laboratorio médico-farmacéuti-
co del siglo XVill y los adelantos de la farmacia
actual.

El Museo histbrico de relojes de la Selva
Negra, en Wuppertal, guarda una coleccién de
400 relojes, desde el més antiguo egipcio —el
relo] de agua— y otros muy Curiosos.

El Museo del cuero y los zapatas; el Museo de
Carruajes bévaros; el Museo alemsn de dos rue-
das, que muestra el mundo de ia bicicleta en
clapto cincuenta afos; el Museo del pan, con
marcadores dei mismo, gue datan de hace dos

mil afos, cuando los panaderos le ponian su
marca con instrumentos de madera o metal, y
documentos que habtan del significado religioso
det pan...; el Musea de Ceramica, de Dusseldorf,
con una coleccion de 8.000 piezas; el Museo def
Violin, en los Alpes Bavaros, donde se puede ver
el trabajo de los operatios: el Museo de Mone-
das; el Musea Municipal, de Joyas de Pforcheim,
creado en 1938, muestra $a historia del anillo en
160 piezas. Esta ciudad es un centro de joyeros
desde hace doscientos afios. La coleccidon del
museo tiene 5.000 piezas; el Museo de fa
méquina de escribiy; el Museo de [conos, con
modelos de méas de cuatrocientos afios; el
Museo de Mufdecas; &t Museo del Sombrero; el
de cerraduras y Haves; soldados de plomo; del
teatro; del Correo; de Ciegos; de los hermanos
Grimm, famosos por sus cuentos fantdsticos... y
una fista que todavia se prolonga en otras curio-
sas actividades de los hombres.

Una pequefa muestra del cuidado escruputo-
so del detaile —caracteristica del museo germa-
no— la ofrece ia gufa editada por ol «Museo His-
torico de la Ciudad de Frankfurt am Main» que
comprende la descripcibn meticulosa de todos
los objetos que en el mismo se exhiben, al mis-
mo tiempo que relacionan ja historia concreta de
la ciudad con los acontecimientos acaecidos en
Alemania y Europa, permitiendo al visitante
tener un punto de referencia local perfectamente
enmarcado en el tiempo y en el espacio, sin per-
derse en pormenorizadas explicaciones histori-
cas —propias de especialistas— que pueden difi-
cultar la vision de conjunto.

ias paginas con ilustraciones de dibujos,
fotografias, planos, etc., son un atractivo com-
plemento de los datos contenidos en sus 431
paginas, en la edicidn de 1980 que fue comen-
zada en 1976. Dado que por su amplitud el
museo no es facil de visitario en una sola jorna-
da, la guia permite seleccionar las salas a visitar
an proximas oportunidades.

Lamentablemente no todas las principales
ciudades del mundo tienen organizado un
museo histérico completo que refleje, como el
de Frankfurt, la vida de la ciudad desde tiempos
medievales en sus edificios, obras de arte reli-
giosas y seculares, muebles, trgjes, objetos
caseros, juguetes de los nifios, armas, institucio-
nes iécnicas y cientificas, documentos sobre
organizaciones gremiales, monedas, comercio,
agricultura, Industria, medios de transporte,
ferias internacionales de yuestras, etc. Sesia de
desear, que en Espafia —y en otros paises— las
principales capitales que aGn ne cuentan con
este tipo de museos lograran organizarlos por
iniciativa conjunta y coordinada de entidades
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privadas de variada Indole, y de las municipales,
para que se pudiera, con la visita y lectura de la
guia, tener un mejor conocimiento de la ciudad
en la que MAas personas viven permanentemente
y otras se encuentran en calidad de turistas,
pero para todas seria muy atil contar con este
tipo-de museos que ayudan a conocer poblacio-
nes, con miles ¢ millones de personas, que ama-
rén més a su localidad si se encuentran familiari-
zados con ella.

2. Austria

Austria es célebre en el mundo como pais de
musica, peso también jo es de artes plésticas.
Sus museocs contienen colecciones incompara-
bles de todos los tiempos y de todos los pueblos.
Mo en vano una de las primeras épocas de la cul-
tura humana se ha designado con el nombre de
una focalidad de Saizkammergut como la «época
en Hallstatts. En Austria han dejado huella
monumental todas las fases de la historia del
arte, y en ella se encuentra, en su «Naturhistoris-
ches Museumy, la Venus de Wiltendorf, gue es ia
escultura mas antigua de Europa. Especialmente
el roménico, el gético y el barroco se pueden
contemplar no sélo en las grandes ciudades vy
pueblos, sirc en las pequefias lecalidades vy leja-
nos vatles.

Por a gran cantidad y calidad de las iglesias
gbticas existentes, todas eilas ricamente decora-
das y gue son interesantes museos de arte reli~
gioso, en el himno nacional austriaco se mencic-
na «al pais de las catedrales», cuyos retablos
gébticos en madera tallada han aicanzado justa
fama.

Austria fue gobernada por jos Habsburgo des-
de 1276 hasta 1918. Su capital resistié la pene-
tracion de los turcos en 1529 y 1683 y al ser
cabeza de un imperio adquirié un gran aspecto
monumental en sus edificios y obras artisticas.
La magnificencia de sus palacios, muchos de
ellos museos en la actualidad, es notoria, y pro-
porciona un marce que resalta las colecciones
que ofrece,

En Viena se agrupan muy importantes
museos, como el de «Bellas Artes» que, instala-
do en el antiguo y suntuoso Palacio de Maria
Teresa, en la plaza de su nombre, guarda una de
las pinacotecas més importantes de Europa, con
la coleccion de Brueghel mayor del mundo, y
muchas obras de Rembrandt, Rubens y Velaz-
quez, ademas de gran cantidad de antigliedades
egipcias y orientales. En el «Hofbergy se encuen-
tra, en su Cémara de los Tesocros, la corona de!
Sacro Imperioc Romanc Germénico, joya de
incalculable valor. «La Albertinis tiene una gran

coleccion de dibujos de Durero. El musec del
«Palacio Belveder contiene 2l arte del siglo
pasado y del actual, ademas de una importante
coleccion goética. En el «Museo Histérico de la
Ciudad de Vienas cobra ésta su antigua vida y
esplendor, que procura mantener actualmente
de diversos modos, tales como: albergando
organismos internacionales |Orgarismo Interna-
cionai de Energiz Atdmica {OIEA), la Organiza-
cién de las Naciones Unidas para et Desarrcllo
industrial {ONUDI), la Organizacion de los Pai-
ses Exportadores de Petréleo {OPEP), el Centro
Internacional de Mdasica (IMZ) vy la Conferencia
sabre reduccién mutua y equilibrada de fuerzas
en Europa {MBFR) }, con su Universidad, funda-
da en 1365, v de |z que han salido doce Premios
Nobel; con su famosz Escuela de Equitacion
Espariola; con los «Nifios Cantores de Vienan; ..y
con sus cuidados museos como el de tos Relo-
jes, que contiene mas de 3.000 objetos; el
Museo de Coches de Plaza; el curioso Museo de
Pompas Finebres; el Museo Electropatoibgico:
et Musso de Sigmundo Freud, fallecido en 1939,
e} vienés mas conocido del mundo después de
Juan Strauss, etcétera.

El arsenal de Graz, en Styrie, conserva
30.000 armas y armaduras antiguas, consti-
tuyendo fa mayor coleccién del mundo de armas
medievales.

Qtras ciudades, como Salzburgo, también tie-
nen museos importantes, como {a «Casa natal de
Mozarty; e Museo de Ciencias Naturales mun-
diaimente conocido por sus instructivos méto-
dos de demostracion; et Museo Coralino Augus-
teum, que contiene coleccicnes artisticas e his-
torico-culturales de la ciudad y provincia, etc.
Con motivo de sus famosos festivales musicales,
en 3gosto, sus Museos son centro de reunién in-
ternacional.

Innsbruck ofrece a los numerosos aficienados
a los deportes de montana el «Museo Tirolés de
Arte Populam, gue es el mas importante det pais
en la especiatidad de etnologia; el «Ferdinan-
deurn», con sus colecciones prehistoricas y
numismaética. Los museos militares de «Tiroler
Kaiserjagemn v el de los «Tiradores lmperiales». Y
como recogedor de! ambiente montaftero el
Museo del Club Alpino.

También son de destacar ios «Museos de
granjas histéricas ai aire librex, en pleno corazén
de los Alpes tiroleses que muestran toda la vida
campesina en estos nevados y atractivos valles.
En los paises de gran tradicién agricola, museos
analogos, si no existen, son un ejemplo a imitar.

La existencia de tantos museos conteniendo
ricas colecciones es una herencia cultural que
ios austrigcos han sabido potenciar adecuada-
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mente, poniendo en practica las mas avanzadas
sormas museolagicas, con la finalidad de lograr
una alevada capacidad didéctica orientada a una
poblacion total de unos ocho millones de habi-
tantes. jo que ha contribuido a lograr &l alto nivel
educative que poseen.

3. Estados Unidos

Hace treinta afios visitaron los museos de los
Estados Unidos 50 milicnes de personas. En
1973 Ia cifra-se elevd a 300 millones... Carece-
mos de datos mdas actualizados, pero es elo-
cuente este lenguaje de las cifras con una pobla-
cién prevista para el afic 1880 de 230.955.000
habitantes.

El conocimiento y 1a calaboracién de la pobla-
cién con e museo, su criterio pedagogico y de
vinculacion a las universidades son acusadas
caracteristicas norteamericanas, que han pro-
porcionado a los museos un destacado papei
protagonista en la vida cultural y artistica.

Consecuencia del sistema politico dermocrati-
co y del concepio de vida del norteamericano
medio, para el cual la libertad v la iniciativa pri-
vada ocupan un lugar primordiat, el 56 por 100
del total de 105 museos existentes, en ndmero de
1.281, son museos privados sin animo de lucro.
Primero fueron sostenidos por las aportacienes
de mecenas particulares vy de fundaciones, pero
actualmente se han generalizado las aportacio-
nes populares gque en gran cantidad vy con
pequefias cuotas, unos 10 délares al afto, permi-
ten que el americano se sienia coparticipe de /a
gmpresa cultural que es su museg. También par-
ticipan en el soporte acondmico los organismos
de los diferentes Estados, que son la fuerza
impulsora del extraordinario desarrollo de las
artes en los Gltimos afios.

Se considera que en Norteamérica empiezan
los musecs en 1770, y el primero abierto al
pablico lo fue en 1773 {*). B} desarrollo de los
mismos fue paulatino y en 1900 existian fa guin-
ta parte de los actuales. A finales de 1930 se
habfa Hegado al BO por 100 de los hoy existen-~
tes. La década de-los 60, de gran expansidn en
USA, tuvo su repercusién en este campo ¥ Se
fundaron el 32 por 100 de la totalidad en senvi-
¢io en nuestros dias.

Aungue ios museos estan considerados entre
los mayores recursos culturales de ta nacién, las
investigaciones realizadas sobre elios habian
sido limitadas, hasta que en mayo de 1972 el
Consejo Nacional de las Artes {The National

{*} Museums LSA (7974), Nationst Endowment for the
Arts..

Council on the Arts.} recomendd se realizara una
investigacion global de los museos, dando priori-
dad at acopie de informacién sobre los mismMOs.
El resultado fue e fibro mencionado que, con
gran cantidad de datos estadisticos  sobre:
nimero de museos, localizacidn, tipos v funcio~
nes, financiamienta, personal empleado vy del
comité directivo, actividades y pdblico, etc.,
muestra el dasarrollo e impogtanciz del museo
en la vida norteamericana. No da soluciones, ni
consejos, pero formula sugerencias para resolver
diversos problemas.

La clasificaci6n que realiza para el estudio, los
agrupa en estas clases: Arte, Historia, Ciencia
{Historia Natural, Ciencia y Tecnologia, Acua-
fium, Planetarium y Jardines Boténicos), Arte-
Historia y otras combinaciones.

Los presupuesios anualtes de fos museos nor-
teamericancs varian de 50.000 doétares (et 44
por 100 de los museos) a cantidades superiores
al miltén de dblares, que solo alcanza el 5 por
100. La cantidad global dedicada en 1874 fue
de 478,98 millones de ddlares.

Por la dependencia orgénica y administrativa,
los 1.821 museos se distribuyen de la siguiente
forma: Privados, sin animo de luero, 56 por 100;
Nacionales, 34 por 100; Federales, 6 por 100;
del Estado, 32 por 100; Municipio, 16 por 100;
instituciones Educacionales, 10 por 100, de las
gue son Publicas el 5 por 100 y Privados el otro
5 por 100.

A Historia se dedican el 37 por 100; al Arte
{predominantemente) el 19 por 100:; a Ciencias
al 16 por 100, y al Arte-Historia el 10 por 100.
Los combinados o mixtos se subdividen asf: 9
por 100 de Arte-Historia-Ciencia; 6 por 100 de
Historia-Ciencia, y 3 por 100 Arte-Ciencia.

Agrupados en tres tipos, presentan estos por-
centajes: Historia, 62 por 100; Arte, 41 por 100;
Ciencia, 34 por 100, cifras por si mismas harto
alocuentes, como asimismo lo son los cuadros
astadisticos relacionados con toda clase de acti-
vidades, tales como: Tourss con gufas; conferen-
cias sspeciales; visitas de colegios; conferen-
cias: clases; clubs de grupos de estudio para
adultos y para nifios; presentaciones en los cole-
gios; servicio de préstamo de materiales y coiec-
ciones; peliculas preparadas por el museo; fun-
ciones o reprasentaciones de baliet, bailes regio-
nales, artistas, teatro, etcétera; programas de
T. V. y radio producidos por el museo, et

Este estudio, que muestra grafica y conjunia-
mente todos los aspectos de ios museos nortea-
mericanos, es un importante instrumento de tra-
bajo para planear una politica museistica y cono-
cer la realidad objetiva de la situacién de los
MRiSMaos.
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Desde hace bastante afios los museos de
arqueologia vienen montando expediciones para
realizar excavaciones como las Hlevadas a cabo
en Persia v Mesopotamia en 1842, por el «Matro-
peolitan Museum of Arty de New York. Estas
expediciones, concebidas con fines exclusiva-
mente cientificos, han tenido posteriormente
una influencia decisiva en ia economia, ya que
los estudios sobre los invertebrados paleoliticos
son muy importantes para fa industria def petro-
_m.o_ que orienta hacia esas zonas sus prospec-
ciones.

Recorriendo  museos norteamericanos  se
aprecian detalles hacia los minusvalidos: rampas
para sillas de ruedas; catalogos Brailie para cie-
gos; aparatos especiaies para sordos; autobuses
y microbuses para el transporte de personas que
tengan dificultades desde los Jugares de estacio-
namiento hasta la entrada si la distancia es
grande, etc.

Y también se encuentran tiendas de venta de
reproducciones de tede tipo: joyas, cuadros,
esculturas, etcétera, que obtienen sustanciales
ganancias para el manienimiento del museo por
sy gran volumen de venta a precios no excesi-
vos; pueden adquirirse camisetas con el nombre
del museo; libros con descuentos a os miem-
bros de la Asociacién de Amigos; sellos; la
Revista del Museo, etc. Asimismo, reciben dona-
tives de todas clases: en metdlico, objetos de
arte, ptateria, porcelana, cuadros, muebles, etc.,
que se subastan en remates a beneficio del
museo. Todas las actividades que éste realiza
est&n claramente anunciadas, y entre ellas no
faltan excursiones y viajes a lugares histéricos,
artisticos o de interés cientifico.

Ante la cantidad y variedad de los grandes
museos americanos, muchos de los cuales figu-
ran entre los mejores existantes en su especiali-
m.mn_. no podemos extendernos en su enumera-
nmo: y andlisis, Pero si parece conveniente men-
cionar, aungue someramente, a cuatro por sus
caracteristicas especiales:

-~ La Universidad de Harward, al igual que
todas las Universidades, tiene un gran interés en
crear y mantener museos destacados con un fin
pedagogico y educativo. En 1750 empezd a
organizar sus coleccicnes. £f Museo de Zoolegia,
establecido en 1859, se convirtib pronto en un
centro de investigacién para Historia Natural. La
celeccion de boténica herbolaria s muy impor-
tante para investigar y ensefar, pues contiene
mas de dos millones de plantas y especimenes
de todo el mundo. Su coleccién de plantas vy flo-
res petrificadas también es muy notable. El
Museo de Geologla contiene mas de 200.000
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minerales. El Museo Peabody de Arqueologia,
fundado en 1866, es unc de ios més grandes del
munde en Antropoiogia y ha organizado 600
expediciones a los mas remotos rincones del
globo.

— El Museo Metropolitano de Arte de Nueva
York, creado en 1870, ha llegado z ser el grande
entre los grandes. E} tradicional entusiasmo de
sus equipos de direccion le ha permitido atraerse
a gran cantidad de amigos, colaboradores y
generosos mecenas gue con sus destacadas
donaciones han conseguido que este museo sea
un refiejo de la energia y vida americana siempre
m:.Berm. sin marcarse una meta final. Los
variados servicios gue proporciona al visitante v
las extraordinarias obras que contiene le dan un
carécter especial, En pintura guarda en sus salas
<mmom espafoles: Goyas, Veldzquez, Grecos,
Picassos; los impresionistas franceses; los
holandeses, etc. Arte griego, romano, egipsio,
armas y armaduras, trajes, instrumentos musica-
les, etcétera. En 1943 subvenciond al Museo de
Arte Moderno, siguiendo la tradicidn de que et
museo grande debe ayudar ai que esta en desa-
rrojlo.

— Ei Museo de Arte Moderno de Nueva York
es tan joven como el arte que colecciona. Ha
celebrado sblo su cincuenta aniversario, pero ha
conseguido una arnplia proyeccion universal por
no ser solamente recipiente de valores cujtura-
les, sino un gran promotor de |z cultura conten:-
porédnea en el mundo. Ha incorporade a sus
mm_wm sectores antes desdefiados, como el dise-
Ao, la cinematografia, los carteles, etc., que se
alternan con escuituras y pinturas famosas {ha
mantenide en depésito el «Guernican de Picas-
so). Sus frecuentes salidas al extranjero mues-
tran a visitantes de todas las razas su variado e
importgnte contenido.

— El Smithsonian institution en Washington
_.D. C. es un complejo museistico de destacada
"Euonm:o._m que lleva & cabo una fecunda inves-
tigacion sobre los 600 millones de objetos que
noBoa.m:aw su catdlogo. £ Musea del Aire y del
Espacio contiene e primer avién de los herma-
nos Wright; el «Espiritu de San Luisy con el que
Lindbergh cruzé el Atiantico, y una roca lunar
que el visitante puede tocar con sus manos,
como simboio de la conquista del espacio efec-
tuado por el hombre... mirando hacia el futuro.

De un pais de tantos millones de habitantes
constantemente ilegan noticias de los mas inve-
rosimiles acontecimientos protagaonizados por
este pueblo que pareceria vive en constante bls-
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queda de tafentos v de nuevas aventuras, y se
janza a ello con una vitalidad y un entusiasmo
que no tiene ni fronteras ni limites, ni edad, ni
inhibiciones; no hay obstaculos gue no s& pue-
dan soslayar ni tarea que parezca demasiado
grande o cOStosa, pues siempre habra un medio,
siempre una fuerza impulsora, siempre un resul-
tado que se caracteriza pofr su pragmatismo.
Viene al caso, para ilustrar este argumento, una
anécdota que por su importancia artistica nos
concierne, por ko que podria ser comienzo de un
museo revolucionario v lieno de fascinacion para
las generaciones futuras, por el valor incalcula-
ble del testimonio directo, hecho gue harfa que
1a misién didactica def museo ilegue a tal petfec-
cién gue la persona interesada podria satisfacer
en &l su mas profunda curiosidad: conocer &l
propio autor de 1a obra investigada de la manera
més amplia y directa posibie, cosa que jamas se
nos diera hasta ahora.

Esta idea ha surgido como deduccibn de un
hecho relacionado con el escultor Jacques Lip-
chitz considerado por muchos como el més
grande del siglo XX. Opinan ciertos criticos que
junto & Picasso y Chagalt fueron los tres quienes,
de diferentes modos, crearon una verdadera
revolucién sobre las ideas y percepcién del arte
maodarno.

Hace algunos afos se constituyd, por un gru-
po de amigos v admiradores de este sscuitor, ja
«Fundacitn de Arte Jack Lipchitzs que tenfa por
meta principal encontrar una residencia perma-
nente para las escayolas originales del artista y
para su coleccion particular, y también estable-
cer una completa documentacién sobre su
carrera. La Fundacién envié a Italia a miss Debo-
rah Siott para grabar en cinta magnetofénica ta
historia de su vida, la relacién de su goleccidn de
arte y su personal descripcion de 1a creacién de
su propio trabajo. Miss Stott entrevistd a Lip-
chitz por un perfodo de cinco meses &n 1968 v
otras cinco a fines de 1968 v principios del 70.
£n 185 sesionses con &, grabd aproximadamente
doscientas horas. Este trabajo fue posible gra-
cias a las donaciones de las Fundaciones Ford,
Lestar Awnet, Seymoar Asken Art, Edgard J.
Kanfmaun Charitalsle, y por otras contribuciones
individuates.

Durante un perfodo de seis semanas, en el
verano de 1971, el productor Bruce Bassett fij-
mé en color més de treinta y cinca horas de peli-
cula virgen.

la pelicula Jacques Lipehitz: Su vida en
asculturs fue producida y dirigida por Bruce Bas-
sett. En un periodo de pogo mas de tres afios se
ha Hevado a cabo la més extensa documenta-
cidn hecha a un artista con la colaboracién det

propio Lipchitz, quien con gran paciencia inte-
rrumpié su intenso trabajo para ser entrevistade
tantas veces. También se editd un libro sobre su
vida, con ocasién de una gran exposicién de su
escultura en el «Museo Metropolitano de MNew
Yorky, con motivo de celebrar sus ochenta anos.
La exposicidn se inaugur6 en 1872 v posterior-
ments realizé una gira por todos ios Estados
Unidos.

Como sintesis de las caracteristicas de los
museos norteamernicanocs queremos recoger las
opiniones formuladas por ei director del Museo
de Arte Contemporéneo y subdirector del Prado
(*) al referirse a la exposicion conmemorativa dei
cincuenta aniversario del Museo de Arte de Nue-
va York celebrado en Madrid: «..Y todo esto ha
sido hecho por el sentido de la responsabilidad
cultural, de la generosidad de las gentes ameri-
canas, desde el plano privado. $oio de contribu-
cién da socios, el Museo de Arte Moderno de
Nueva York recibe af afio un millén de dblares,
cifra cuatro veces mayor que el presupuesto que
tenemos en esie museo, pero ademés de los
socios cuspta con la ayuda de las fundaciones,
empresarios y empresas. Y los norteamericanos
todavia consideran insuficientes estos medios,
piensan que no tienen el dinero que necesitarian
para hacer una tarea imaginativa importantey.

«Estados Unidos ha sido una especie de pared
de frontén que ha recibido el impacto de Yos
movimientos avanzados europeos y {os ha rebo-
tado con energias y caracteres propios que hoy
tienen innegable ascendencia por of mundo. Los
norteamericanos, con su sentido préctico, han
conseguido en el campo musaistico, coleccionis-
ta y de creacibn resultados de excepcibn, sin
necesidad de proteccionismos, sine por su pro-
pio afén de cultura y con loable desprendimien-
to. La cultura norteamericana hoy es en mas de
un 99 por 100 fruto de ta i iciativa privada y de
su sentido de la responsabilidad socioculturat.»

4. Francia

Por la antigiiedad, calidad ¥ cantidad de
museos, Francia ocupa un destacado lugar, con-
secusncia logica de la gran atencién que desde
siglos viene prestande a la cultura.

En la Gula de los Museas de Paris, Marcel

(¥} Jorquin de la Puente, diario A8C, Madrid. 30 septiembre
1878,
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Tuibiaux (") describe con expresivas pinceladas
la evolucién de los museos franceses.

Desde e prodigioso tescro de Carlomagno,
que comprendia objetos antiguos de |talia, una
parte del tesoro de los hunos y ¢l botin tomado a
los arabes por Alfonso 1i, son dignos de mencion
los del dugque de Berry en Bourges, los def duque
de Bourgogre, los de algunos miembros de la
burguesia, como Jacgues Duclidé de Paris y
otros més antiguos, pertenecientes a sefiores y
eruditos de! Renacimiento. El rey Francisco |
(1494-1547) fue un protector de las artes, que
tuvo su acabinet de curiositén en el palacio de
Eontainebleau, donde destacaron obras de Leo-
nardo de Viaci. Sus sucesores tuvieron demasia-
das preocupaciones para interesarse verdadera-
mente por el arte. Sin embargo, Luis XV, en
1661, hizo comprar & Jean-Baptiste Cotbert la
rica coleccién de Julio Mazarino, que iba a ser de
las primeras colecciones reales que entraran en
las salas del Louvre, que se abrieron al piblico
para exposiciones de la Academia de Pintura en
1667, gue serian bianuaies en 1737 y que con-
tribuyeron a sensibilizar al publico.

Al mismo tiempo los coleccionistas privados
se hacian més y mas numerosos. Paris alberga-
ba saias que recogian distintos aspectos de la
curiosidad, desde conchas a monedas antiguas,
de esculturas a cuadros de maestros. Y asf el
conde de Tassin, embajador de Suecia; la conde-
sa de Verrue; el principe de Conti, gue poseia
2.000 objetos diversos; el duque de Orleans,
cuya galeria det Palais-Royal era famosa; y sobre
t0do la de Joseph-Antoine Crozat, marqués de
Tully, que habta reunido 19.000 dibujos y 1.400
piedras grabadas gue fueron adquiridas por el
duque de Orleans.

También habla burgueses, los Ange-Laurent,
Lolive de Jully, hijo de un granjero, pintor de
miniaturas y grabador en aguafuertes; Jean de
Julienne, que posela 318 cuadros, 1.000 estam-
pas y 300 muebies y objetos de arte; Plerre-
Jean Mariette, cuya coieccién de dibujos, graba-
dos, tierra cocida, bronces, libros sobre las artes
de jos que, en 1774, Guillaume de Lameignon
habia reunido 360.000C.

La idea de crear los museos abiertos al pibli-
co la tuvo en 1726 La Font de Saint-Yeune, que
pidié que los tesoros de arte diseminados en los
patacios fueran reunidos y expuestos a jos que
les gustaba y a los artistas.

En 1750 se obtuvo del rey que 110 de ios
més bellos cuadros de su coleccidn fuesen Heva-

4} «Defanse d¢’enirer san desin, én Conocimiento do Paris y
de Francis, ndm. 28 (1976).

49

dos de Versailles al palacio de Luxemburgo, en
Paris, donde fueron expuestos al piblico los
miércoles y sabados de cada semana, al mismo
tiempo que las 22 telas de ta galeria Médicis,
pintadas por Rubens. Esta exposicion durd hasta
1780, que los cuadros fueron devueltos a Versa-
lles.

Hay que subrayar que la admision de fas visé-
1as era muy restringida, aunque la facilidad con
que se penetraba en las moradas reales hacian
visibles gran parte de las colecciones que en
ellas se abrigaban.

Son los escritores de La Enciclopedia los que
insisten en el aspacto educativo de los museosy
sobre fa necesidad de separar las obras de arte
de los objetos cientificos, y de abrir el museo a
un amplio pdbiico. Esto era una novedad, pues
para los tebricos precedentes, como el médico
flamenco Samuegl Van Aniceheberg, al servicio
de Alberto V de Baviera, que escribié un libro de
éxito en 1567, el museo ideal representaba el
universo en medio de una clasificacién sistema-
tica de todas las rmaterias, que Se representan en
el ambicioso desarden de los «cabinets de curio-
sitér, gue solian dividirse en estas salas: labora-
torio, drogueria, historia natuzal, mecénica, gale-
ria de pinturas y biblfioteca.

Bajo la influencia de los enciclopedistas, se
concluyb el proyecto de consagrar la gran gale-
ria del Louvre como museo real de las artes.
Comenczaron los trabajos en 1777, fueron aban-
donados por falta de créditos y hasta 1783 no
se expusieron 537 cuadros. Mientras tanto se
niabian adguirido obras en los castiflos reales, las
iglesias, fos conventos y ias casas particulares.
Las confiscaciones obligaron a la venta de colec-
ciones, pero ka inmensa cantidad de las obras de
arte fueron conservadas. Esta situacién y el prin-
cipio didéactico, histérico y centralizador, defen-
dido por los enciciopedistas, dan fa fisonomia
particular 8 los museos franceses.

Al mismo tismpo gue eran creados sf Museo
de Historia Natural, el Conservatorio Nacional de
las Artes v Oficios v el Museo de Artilleria, tres
Museas de Historia del Arte se formaban segin
los criterios de clasificacion de los historiadores
de arte precedentes. Jean Vergnet-Ruiz y Jac-
ques Thuillier lo explican asi: «En el Louvre, el
Museo Central de las Artes fue encargado de
recoger foda fa historia de la antigiedad. En Ver-
salles, un museo de ka escuela francesa muestra
edmo el arte enterrade en los siglos de ia igno-
rancia y det fanatismo se iba poco a poco a reve-
lar y alcanzar altas cimas, para recaer en gl sigio
XVl con la decadencia de las costurmbres; y el
Museo de los Monumentos franceses reagrupa
las wantigiiedades nacionales» en una especie de
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memorial, donde e! valor histérico de ias piezas
tomaba, al menos teéricamente, preeminencia
sobre su cualidad artistican. Napoiebn siguié
este programa completando el museo con las
presas de guerra, las piezas representativas gue
podia traer, al mismo tiemnpo que redistribuia a
las provincias «una parte sagrada del fruto de
sus conguistasy.

Después vino la época de los anticuarios que
se aprovecharon del cambio de gusto, del
aumento de las fortunas de los profesionales
liberales, de la demolicion de las iglesias, preferi-
das a las restauraciones costosas, ai mismo
tiempo que las trincheras creadas para las vias de
los ferrocarrifes hacian salir de tierra monedas y
objetos galo-romanos.

El interés se centrd posteriormente en las
estatuas populares, artesania focal vy muebles
antiguos. Se crearon sociedades académicas y
esta emulacidn hizo surgir en provincias numero-
sos museos locales, En Paris vinieron a enarique-
cer los museos existentes las donaciones de par-
ticulares, que incluso dieron lugar a algunos
nuevos museos, presididos por la idea del crea-
dor de la coleccién de evitar la dispersion. Este
era un poce el mismo espiritu que el «museo-
memorial» que tendia a mantener un conjunto y
a colocarle «fuera def tiempo para transmitirlo a
las generaciones futurasn.

A veces se trataba de la casa de un hombre
célebre, como el apartamento de Georges Cle-
menceau. Otras veces era la cbra misma del
artista que se queria preservar, como en los
Museos Gustare-Moreau, Antoine-Bourdelie o el
de Auguste Rodin. Las glorias de la literatura
francesa, Victor Hugo y Honoré de Balzac, eran
celebradas en Paris y provincias. Louis Pasteur,
Adam Mickiewiez y Edouard Branly estaban
igualmente representados.

Otros museos, como el consagrado a Henry
Bouchard, cuyas numerosas estatuas bordean
las vias de la capital, y el Jean-Jacques Henner,
que tuvieron sus horas de gioria, estaban aban-
donados y tristes porgue, a menudo, se encon-
traban desiertos.

Artistas como Rodin, Bourdeile o Moreau
expresaron una concepcion nueva del museo
que no tuvieron jamés un Nicolas Paussin 0 un
Antoine Watteau.

Asi, coexisten en Parls el Louvre, museo uni-
versal, v ef museo-memorial Eugéne Delacroix, v

160 establecimientos de diversa importancia,
catidad e interés cubriendo todas las ramas del
arte, de ias ciencias, de las técnicas, de la etno-
logia, de la historia, de la misica, de la caza, de
las ordenes de caballeria y de los selios de
correos, etc.

Si para el arquitecto Le Corbusier el museo es
«una méaquina de conservar y exponer las obras
de artex; para el conservador Georges Salles «un
laboratorio y un teatron; para el periodista Thoré
un «asilo postumoy que los conservadores de
hioy dia se empefan en hacer revivir; y para Paui
Valery «Un lugar donde nadie debe entrar sin
deseo; para ei visitante medio es un lugar de
emocién y de placer, la galeria y la memoria de
un coleccionista sin colecciony.

Come se ha indicado, es el espiritu pedagdgi-
ca y centralizador el que ha dado su fisonomia a
ios museos franceses. Se trata de hacer det
museo una historia en imagenes de las artes, de
las giencias y de las técnicas. También preten-
dian, segin Charies Saulnier, que «la Repdblica
francesa, por su fuerza, la superioridad de sus
luces vy de sus artistas, es el Unico pais del mun-
do que puede dar asilo inviolable a estas obras
de arte». Su capital tenfa un trato de excepciony
privilegiado: «Paris debe reservarse estas obras
maestras en todos los géneros. Patis debe
poseer en sus colecciones las obras que contie-
nen mas esencialmente la historia del arte, que
rharcan sus progresos, caracterizan los géneros
y permiten at artista conocer todas las revolucio-
nes y los periodos de la pinturan. Esta politica,
que resume las conclusiones del debate en rela-
¢idn al Louvre, ha sido continuada y s cierta en
la mayor parte de los museos parisines, que tie-
nen una importanciz nacional e internacional:
ningdn museo de arte del mundo tiene fa riqueza
del Louvre, a pesar de sus lagunas en lo que
concierne a las escueias inglesa y espafiola, De
tos 17 museos maritimos que existen en Francia,
ninguno estd al nivel del parisién Museo de la
Marina, cualquiera que sea el interés que cada
uno ofrezca. Y an&logamente, otros varios. Algu-
nos, GNicos por sus riquezas, son también prime-
ros en ef mundo.

Esta idea francesa centralizadora y sublima-
dora de Paris ha tenido recientemente una
expresién a escala universal con la creacion del
«Centro Nacional del Arte y de la Cultura Geor-
ges Pompidoun, que pretende ser una muestra
de la cultura del siglo XX; ambiciosa tarea para
ser concentrada en un solo museo a pesar de las
obras de arte que en él se estdn reuniendo y de

poner de relieve los aspectos més caracteristicos
de la sociedad industrial. Pero en cualquier caso,
es un claro signo de las actividades humanas de
nuestros dias y representa un esfuerzo positivo
de querer ofrecer un legado actual a las genera-
ciones futuras muy digno de consideracion y es-
tudio.

Entre las interesantes novedades cbservadas
en las instalaciones destaca que los cuadros
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almacenados en reserva por falta de local dispo-
nible, pueden ser observados por el visitante
interesado. Situados en estanterias coh cartiles
metélicos se muestran actuando desde una con-
sola de teleseleccién automética que permite su
movimiento en sentido horizontal o vertical, con
gran aprovechamiento del espacio.

En el Centro Pompidou se encuentran: una
biblioteca central municipal que no existia en
Paris; un museo de arte moderno (C. N. A, M.};
un centro de creacién industrial {C. C. 1.} que ha
seleccionado el campo de sus actividades desde
1969 en la estética industrial, arquitectura y
urbanisme, y la comunicacién visual para estu-
diar los problemas cotidianes de la sociedad
contempordnea; y un centro de masica {l. R. C.
A M)

Ante la unificacién europea {Mercado Comaun,
Consejo de Europa, etc.) v Ja necesidad de elegir
su capital, Paris se prepara & ser un gran nicleo
bancario, econdmico y cultural. Le faltaba el
centro institucionalizado de la cuitura y cred el
Pompidou.

El actual Estado francés ha concebido un sis-
tema para adquirir obras de arte gue va le ha
dade magnificos resultados con cuadros de Lip-
pi, Fragonard, Cezanne, etc., v ie va a permitir
crear el «Museo Picassos, en 1981, con mayer
nimero de obras gue ninguno de los que reco-
gen la cuantiosa produccién de este singular
artista. Consiste, sencillamente, en consentir
abonar fos derechos de sucesiéon de las heren-
cias de obras de arte «en metdlico culturals,
entregando parte de las gue integran el legado.

André Malraux fue guien propuso 1a ley pro-
mulgada ef 31 de diciembre de 1968, que entrd
en aplicacién dos afios més tarde, segin |z cual
la figura juridica de la dacién (*) podia aplicarse
2 los herederos de obras de arte, que en el caso
de Picasso recibieron un tesoro catalogado en
1.885 cuadros, 7.089 dibuios, 1.228 escuituras,
3.222 ceramicas, 30.000 estampas, méas de
100 cuadernos de bocetos, etc., valorado en
1.154 miliones de francos, que suponen unos
derechos de sucesién de casi 300 millones.

De esta forma el herederc casi universal de
Picasso ha sido el Estado francés con 229 pintu-
ras, 148 esculturas, 85 cerdmicas, 1.400 posta-
les, dibujos, «collages», 33 cuadernos de bocetos

——

*} Para ol Diccionario de la Lengua. decién 3 la accién y
efecto de dar. En pago: «TransmisiGn, al acreedor o a los acree-
deres, del dominic de los bienes por pregio que se campensa con
la deuda o con parte de ellan.

y 1.622 estampas. Ef Museo de Arte Moderno
de New York, con 84 pinturas y esculturas, y el
de Barcelona quedan a muchisima distancia, En
opinién del Presidente Giscard d'Estaing al inau-
gurar la exposicion en ef Grand Palais, el 12 de
octubre de 1979, con 800 obras de este tegado,
se trata de #/a adquisicibn de arte més importan-
te hecha nunca por el Estado francésy,

Es muy probable que a la vista de los resulta-
dos la ley de 1968 «seré pronto traducida a dis-
tintos idiomas».

5. Gran Bretafa

La caracteristica dominante de los museos
briténicos es su practico sentide educacional y ef
cémo llegan v buscan al piblico con su servicio
de préstamo y servicio de conferencias. Y en el
aspecto politico, la atencitn que les conceden
discutiende sus presupuestos y contenido hasta
en el Parlamento.

Consiste el servicio de préstamo en muestras
o exhibiciones, en escaparates portatiles o cajas
de acrilico, junto con otros envases apropiados
para el manejo de modetos de objetos de todas
clases que van a log diversos centros de ense-~
fianza, desde escuelas primarias a universidades.
En los museos se dan toda clase de facitidades y
ayudas a los investigadores, colegios y organis-
mos t&cnicos o cientificos.

Los 850 museos y galerias de arte britdnicos
tienen organizado este servicio con mayor ¢
menor volumen, asi como el departamento de
educacibn con personal especializado. Destacan
por su magnitud e importancia las dos docenas
de Museos Nacionales muchos de los cuales
han logrado fama mundial. :

También es digna de sefalar la gran cantidad
de conferencias divulgadoras que se organizan
sobre e! contenido del museo. Los programas
mensuates de las mismas son difundidas al
paklico, existiendo dos tipos de ellas: las confe-
rencias piblicas de entrada libre y fas dirigidas a
grupos especificos con limitacién a unas 30 per-
sonas.

Algunos de los Museos Nacionales han abier-
to sucursales fuera de la capital, como Iz «Natio-
nal Portrait GaHery», gue exhibe su coleccidn de
cuadros de los Tudor y los Stuarde en «Monta-
cute Housen, en Somerset, gue es propiedad de
una asociacién denominada «National Trusts,
cuya finalidad es la adquisicién de edificios his-
téricos y artisticos para evitar su deterioro y
posible ruina.

La mayor parte de fas ciudades y pueblos
grendes cuentan con sus propios musecs de
arte, arqueologia e historia natural.




Fernando de Saiss Lopez
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Tante Oxford como Cambridge tienen varia-
dos museos, algunos de ellos asociados con las
universidades, como el Ashmolean Museum en
Oxford, fundado en 1683, vy que es el mas anti-
guo del pais.

Ademds de los museos piblicos existentes,
hay muchas colecciones privadas pertenecientes
a familias de tradicién histérica que las conser-
van en sus castillos o mansiones. Ultimamente,
tienen gran desarrolio los museos al aire libre.

La politica museistica la realiza {a «Comisién
Permanente de Museos y Galerias» cuyos miem-
bros son nombrados por el primer ministro, v
aconsejan al Gobierno en este campo, Las dreas
de servicios a que dedica su atencibn, con su
servicio técnico y recomendaciones, son: con-
servacidn exposicidn, publicidad e identificacion,
iones wvolantes, présta-
mos, intercambio de informacidn y mantienen
lazos con organismos mundizies de museos,
educacidn, cientificos y culturales.

El Museo Nacional de «Victoria y Alberton
tiene un servicio de préstamo de gran alcance y
muy apreciado. Ofrece un centenar de exhibicio-
nes moviles cada afo y también diferentes
series de préstamos para NUeVOS Centros, espo-
cialmente universitarios, de educacion, arte,
facultades téenicas y otros museos que realizan
una activa fabor en educacidn. Estos préstamos
vagrian de tamano e incluyen 200 pequefas
colecciones de 16 objetos.

El Departamento de Circulacion ofrece una
conferencia diaria v los comentarios vy sugeren-
cias del cologuio son tenidos en cuenta ai plani-
ficar el servicio cuitural. Las exhibiciones de este
museo en otros de provincias sen frecuentes.

E! Museo Nacional de «Wales» tiene una
importante coleccion de préstamos con 13.000
objetos y viene operando desde hace treinta
anos, sobre més de 380 colegios de secundaria.
La exhibicién, generalmente, narra una historia.
La muestra puede ir acompanada por modelos,
dibujos v fotografias, y todo el conjunto ha sido
planeado cormo una unidad orgénica para conse-
guir un efecto determinado. Peliculas y diapositi-
vas estan incluidas en este material,

El Museo «Derbyshires tiene organizado e}
servicio de préstamos desde 1936 y provee a
colegios e instituciones culturales, y también a
estudiantes universitarios. Las colecciones son
variadas y comprenden piezas Gnicas originales,
réplicas y modelos. Tratan de conseguir objetos
para que i0os nifos los examinen y manejen.

£l Museo «leicesters se orienta, desde hace
cincuenta afos, en proporcionar material de
préstamo a los colegios de primaria.

En Oxford el servicio de préstamo es especial-

mente importante por su cerdmica y textiles.
Tieng también la responsabilidad de prestar cua-
dros para los colegios de fa ciudad.

El servicio de conferencias se muestra muy
activo en todos los museos. En el «Museo Brité-
nicon hay tres conferencias diatias de ambienta-
¢idn previa antes de comenzar a visitar las salas.
Estén a cargo de personal especializado, deno-
minado eguias de conferenciass.

El AMuseo Britédnico (British Museum), de His-
toria Naturai, tiene crganizado el departamento
educacional en dos sectores: nifios menores de
13 afios y para mayores y aduitos, Quieren
ampliar el servicio educacional a través de la
investigacién, de publicaciones y las preguntas 2
estudiantes y pdblico en los cologuios de las
conferencias. Y también mejorando la ensefian-
za dada a los colegios y universidades. Aqui
observaron que ia mayor deficiencia era la ayuda
prestada a 10s profesores de esos centros y
como consecuiencia dispusieron:

— Qrganizar cursos cortos de entrenamiento
sobre ef uso de los museos en la educacién, lle-
vados a cabo con ia Direccidn de Museos (HME}
y los institutos de educacion.

— Que en los cursos de entrenamiento de
profesores figure el trabajo de cooperacién entre
el museo vy los departamentos universitarios de
educacién.

- Que, asimismo, figuren en los cursos las
practicas demostraciones realizadas en vivo én
los museos durante las visitas de los colegios.

— La investigacién en la aplicacion del mate-
riat del museo y las visitas al mismo, estardn
convenienternente programadas.

— La participacion de los profesores gue
estdn siguiendo los cursos serd muy activa.

— Redactar un pregrama de publicaciones
que recoja la experiencia en las anteriores activi-
dades, tanto de profesores como de alumnos.

— Revisar la refacidon existente entre los fines
para desarrollar fa funcidn pedagégica del mu-
seo v la naturaleza y clasificacidn de las colec-
ciones gue contiene.

— Estudiar fas posibifidades de aplicar el
material del museo en las nuevas formas audio-
visizales, especialmente orientadas a universida-
des técnicas y de arte; a instituciones dedicadas
a la educacidn de adultos y a lz universidad
abjerta {Open University).

Este museo cuenta con una de las bibliotecas
mayores del mundo, con unos cinco a seis millo-
nes de libros, y ademés estd considerado como
una gran institucion cientifica. Destacan: su
coleccian de manuscritos, desde antiguos papi-
ros a escritos de hoy; la coleccidn de grabados,

52

alc

Valorecidn internacionst! def Museo

que es una de las mayores del mundo; ia de
medallas; y rica variedad en antigiredades y et-
nografia.

Come es sabido, cuando las tropas de Napo-
leén capitularon a fos ingleses en 1801, en fos
términos de la rendicién fuercn afadidos los
tesoros egipcios {incliida la «Piedra Rosettan
que permitié descifrar los jeroglificos) que
habian descubierto y coleccionade cuidadosa-
mente los sabios franceses y que se encontra-
ban en poder de su ejército. Fueron trastadados
a Londres y el rey Jorge i [as entregé al museo.
De esa forma, Egipto entréd en Londres, Poste-
riormente, 1823 a 1835, estas colecciones fue-
ron ampiiadas por compras a coleccionistas par-
ticulares. Pero, al principio, el pablico encontrd
todos estos objetos monstruosos v de una horri-
ble fealdad, concepto que se extendia a las pie-
zas sirias.

Al observar que el pblico det museo sentia
una mayor atraccion por los péjaros exbticos de
brillante plumaje v por las jirafas disecadas,
decidieron istalarlos para atraccién del visitante.
El personal cientifico del museo consideré que
estos animales no encuadraban en las coleceio-
nes antiguas y propusieron su eliminacién,
comenzando una larga controversia. En el Parla-
mento, y con el tipico humor inglés, se hacian
estas preguntas: ;Deben las jirafas irse o que-
darse? y Deben las antigledades irse y las jirafas
quedarse? Como los politicos estimaban que lo
promordial era que el pablico acudiera y se fami-
liarizara con los museos, decidieron que fas jira-
fas se quedaran, que permaneciera «la creacién
plebeya de la naturaleza» (*} frente a las opinio-
nes de los directivos del museo en 1862. Pasa-
dos unos aftos y asegurada la concurrencia al
museo, en 1881, las jirafas y péjaros fueron
trasladados, permaneciendo sélo fos libros,
manuscritos, antigliedades, emperadores roma-
nos, centauros, Buda en meditacion, etcétera.

La ensefianza en los museos britdnicos es
objeto de atenta observacion, y en 1967, con
una donacién hecha por Carnegie United King-
don Trust, se organizé una unidad experimental
para investigar la posibilidad de los trabajos de
los museos cen los colegios.

En este aspecto, el Museo Geffrye ha adquiri-
do gran reputacién, pues todos los nifos que o
visitan estén deseando volver, ya que el personal
profesional del mismo se ha convertido en
experto en interesar a los nifos tanto en el con-
tenide del museo como en lg utilizacién de sus

(") Divertida frase aplicada & los arimales que figura en Art
Treasures of the British Myuseum, Editoriat Harry M. Abrams, inc..
New York, pdg. 32.
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recursos. Cuando las conferencias se refieren a
historia social se invita a los nifios a vestir con
trajes de ja época, con lo que la leccién cobra
realismo... Los que desean hacer trabajos sobre
piezas, mobiliario y accesorics domésticos tie-
nen la oportunidad de efectuarlo siguiendo ias
instrucciones del catélogo titulade Mi visita al
Museo Geffrye.

A los profesores de los colegios el museo les
proporciona unos catdlogos muy concisos y
didécticos para {a ambientacién previa. El museo
fue inaugurado en 1911 y el servicio educacio-
nal funciona desde e afo 1957.

La Tate Gailery es un importante museo
abierto en 1897 y contiene la coleccién nacionai
de pintura briténica de todos los periodos. Antes
de 1937 tenfa 5.500 obras, que desde entonces
se han duplicado, v sélo puede exhibir la quinta
parte de sus fondos, que estdn en continua rota-
cién v viajando a provincias y af extranjero. En
1958 se fundé la «Sociedad de Amigoss» que ha
avudado a fa compra de muchos cuadros. Esta
dotado de aire acondicionado v control de luz
para el mejor mantenimiento de las obras, que
son visitadas por un millén de personas cada
ano, desde las 10 de la mafiana a las 18 horas
que permanece abierto.

La National Gallery fue construida en 1834-
37 vy una sala destruida en |z Segunda Guerra
Mundial, pero fue reconstruido y ampliado el
musec. Se fundd en 1824 al aprobar et Parla-
mento la cantidad de 60.0C0 libras para com-
prar 38 cuadros a un «marchantes ruso. Contie-
ne cuadros de casi todos los grandes maestros
europeas. En 1872 el cuadro de Tiziano «ba
muerte de Actaleon» lo adquirié la galeria
mediante una suscripcidn popular.

El Museo de Ciencias est& reconocido inter-
nacicnaimente como uno de log mejores de su
clase. Contiene todo el proceso del desarrollo
cientifico e industrial de la Gran Bretafia durante
el siglo XiX. En 1975 fue visitado por unos cua-
tro millones de personas. El actual edificio fue
construide entre 1914-1962 y comprende cua-
tro pisos. Muchas de las méquinas pueden ser
manejadas por el visitante.

En la coleccidén de ciencia se muestran las
leyes naturales, las teorias cientificas y sus hip6-
tesis. Desde 1962 se estd modernizando y la
coleccion de medicina tiens 25.000 objetos
prestados a large plazo procedentes de todo ef
munda. Su biblioteca contiene 410.000 volime-
nes, Existen fabricados en mufiecos de trapo
toda clase de animales prehistérices y raros, que
no asustan a los nifios, que aprenden a conocer-
los v a familiarizarse con los mismos.

L
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atender & la descentralizacion de la distribucién,
para acercar las relaciones con los profesores,
en préstamos a cortos plazos y en éreas _.Em_m.m.
El entrenamiento para profesores, con .m_ fin
de que sepan cdémo se debe dar la ensenanza
sobre los recursos vy el uso de los museos, tieng
ran prioridad.
::w.mm woowmamn&: entre museos es nmam. vez
mavyor, haciéndola sobre todo tipo de servicios
técnicos y profesionales.

Fernando de Salas Loper

En cuanto at papel de los museos en fa edu-
caciébn de adultos los ingleses estiman se presta
a un gran desarrofic.

t.as conferencias pablicas y _mnﬁcqm.m. que enla
MNational Portrait Gallery prepara mm.a.__.mQO« ¥ se
desarrollan en las salas de exhibicidn en una
serie de sesiones de media jornada, tienen
mucha aceptacidn. )

Las clases para aduitos, mzn_c,\_msao.mmﬂ:a_g
nocturnes, comprenden 6, 12 & 24 sesiones; en
eilas coopera la universidad y se ﬂmmm_wwn visitas
a varias salas. La Universidad de Leicester orga-
niza cursos para «Educacién am. Adultos» en coo-~
peracién con el Museo de Leicester. )

tas conciusiones del informe Working Party,
sobre educacién de aduites, sefalan:

— Qe es necesario hacer la apropiada adap-
tacién de la ensefanza. o

— Que el trabajo queda muy restringido, a no
ser que se puedan dar clases nocturnas.

— Que existe mucha escasez de psrsonal
para impartir esta ensefianza y especialmente en
los museos pequefios.

— Que la exhibicién de jos objetos y su colo-
cacion y despliegue, ha presentado 3:0.:3
falios para ser realmente Gti! en los propdsitos
educacionales. o )

— Tratar de extender més el servicio de prés-
tamos.

Todo ello indica que el trabajo con los adultos
en los musecs presents dificultades gue no
estdn totalmente superadas. o

£l campo en que centran su mo:(.._ﬂmn eguca-
cionat los museos ingleses esté dirigido a Jos
siguientes aspectos:

Museos y juventud. Los museos deben ser
atractivos de visitar para que las Ez._wmm. genera-
ciones ¢os utilicen como si fueran bibliotecasy.
Nifios y adultos responden UOm:?mBmJS a una
exhibicién cuando los objetos son estéticamente
agradablies e informativos.

La informacién de lo que ocurre en los
museos no estd tan difundida como fuera corve-
niente. Consideran se deberia estudiar _m. UOmWU_-
tidad de publicaciones regionales en la librerias,
Convendria considerar la informacién de forma
que pudiera ser un negocic y que se pueda
financiar por si misma. )

Las publicaciones deben ser ﬂmsmmam.m. .mmcm-
cialmente si son de cardcter muy mm@mo_m._am@o.
para hacerlas més asequibles a amplios niveles.

L& radio y la televisién hacen B.Gmrm propa-
ganda, y para la genta que no va a vigitarlos nor-
malmente es un medio de gue los conozcarn.

Conferencias de introduccitn, previas a la
visita, vienen dando un gran ﬂmmc:muﬂw.

Los servicios de préstamos a colegios deben

6. Holanda

Caracteriza al holandés el aprovechamiento
integrai de todos los recursos @ su alcance, Qc_-
z4, COMO una consecuencia de su nm«mn.ﬂm_‘ forja-
do en |a tenaz lucha gue contra el mar viene ses-

i 07 genesaciones.

»mgﬁj%%:ﬂnm Mmm Ministeric de A.uc_c._qm. Recreo y
Asistencia Social holandés, tiene tres claros
chjetivos: ta conservacion del legado cultural y
creacion de posibilidades para los auevos valo-
res culturzles; dar acceso a estos <mﬂ.o_.mm a toda
ta poblacion; y promover las oportunidades para
que todos puedan participar en estos aspectos
les. ' ]
nc_mwm%mm el afio 1972 la politica artistica dei
gobierno apunta, en mayor grade que en o”
pasado, al contexto sacial en el oc.mm surge e
arte, lo gue significa estimular fa Sﬂmnmno_o.:
entre e} arte y la sociedad y optar por las activi-
dades con un significado claro v m.eo_m,. Las .ﬁm:-
dencias renovadoras son Sg_u:m.: mﬁm:n__n_m.m
para crear las condiciones necesarias con el fin
de que ef arte pueda cambiar y .m,..o_co_o:mq.
Otra de ias consecuencias am_...qmamw m_m esta
politica es «la promocion de la integracion del
trabajo del artista & los demés procesos de
estructuracion y comunicacion propios .n_m la
sociedad, tal como el oam:mawmio. espacial yla
ensefianza. Esto ditimo no nm.nnm:m que tener
lugar dnicamente en las materias de mx_uqmm_o:
aistadas, sinc en tods ta ensefianza. Por medio
de esta integracion se podré lograr un _._”.;m<oﬂ
estimuic de las aptitudes creativas del nino .<
una vivificacién del medio :mumﬂm.ﬂo. £1 jugar pri-
mordiat asignado a la nmﬁ._o._Umn_o.: de la mowmm.-
¢ion en la vida artistica quiere decir que la com.z,
ca debe derribar las barreras que obstaculizan
dicha participacién y prestar a _m.w par mds aten-
cién a fa labor artistica de jos aficionados v a ta
formacién del sentido artisticon. .
ta proteccion de la libertad artistica es un
punto destacado de la forma de Hma_‘_m.__m.mﬂ mm..ﬂm
politica y «emana de una determinada vision wwm-
térica, que se ha ido n_mmm:o:.m:no progresiva-
mente, del papel que desempefia el Estado, en ia
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que hay que incluir otro elemento caracteristico
de la relacién entre ja Autoridad Publicas vy la
pobtlacién, v. gr. et gran valor que se concede al
papet de la iniciativa particular; bajo lo cual se
entiende la fabor de las asociaciones, fundacio-
nes y simitares que se ocupan de los problemas
del bienestar inspiradas por méviles idealistasy.

Para que |z juventud escolar tome pronto
contacto con lag bellas artes, se sigue el procedi-
miento de encargar cada aho trabajos a varios
artistas «para confeccionar una estampa (agua-
fuerte, grabado en madera, lindleo, litografiado,
serigrafiado, etc.) e Imprimirla en una tirada limi-
tada. Estas estampas son distribuidas entre Jas
escuelas con e! objeto de que sean utilizadas
como decoracidon ¢ como material ilustrativo en
las clases de contemplaci6n del arten.

La Fundacion «Junst en Bedrijp (Arte ¥
Empresa) asesora a los municipios, institueio-
fes, escuelas y empresas que desean adquirir
una obra de arte o realizar un encargo. Y tam-
bién actia como centro de informacién y docu-
mentacitn de las artes plsticas en relacién con
la arquitectura.

Como centro de estudios sociocientificos
existe el «Dr, E. Backmanstichtings, fundacién
que lleva a cabo investigaciones sociolbgicas en
el campo de la cultura, dirigidas 3 un estudio
fundamental del arte y de la politica artistica.

En Holanda se cuenta con més de 400
museos, de los cuales, 20 son propiedad del
Estado. También existen unas 40 colecciones
particulares abiertas al publico.

Desde 1813, que los Pafses Bajos obtuvieren
su independencia de fa ocupacién francesa y el
priacipe de Orange fue nombrado rey, se preten-
did recoger y presentar las grandes obras de los
siglos XV1 y XVII, que corresponden a la etapa
cumbre de la pintura holandesa. Rembrandt,
Vermeer, Frans Hals, etc., son nombres univer-
sales cuyas obras estan conservadas Yy expues-
tas con cuidadoso esmero y devocion en los
museos. De elios, hacemos referencia especial al
Rijksmuseum {Museo Nacional) de Amsterdam,
que contiene fa historia de Holanda, muebles ¥
aposentos de estilo, porcelana, cerdmica, plata,
tapiceria, pero sobre todo ia obra de Rembrandt
y dos de sus cuadros més famosos: «La Cofradia
de los Arcabuceros» (también conocido como

«la Ronda de Nochens) y «tos Sindicos de los
Parfierosy, cuadro dificit por tratarse de un grupo
de personas, a las que supo dar una gran intensi-
dad en ei rostrg, logrando, con una expresién
individual, caracterizar fo humano en general.

Ademas de pintores holandeses de renombre,
se pueden admirar en este notable museo obras
de escuefas extranjeras, y existe yna muestra de
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Goya en el retrato de don Ramén Setué, de
1823.

Es dificil imaginar qgue en la pequefta Holan-
da, que ha arrebatado palme a palmo tierras al
mar, crezea un frondoso bosque que nos abre
paso hacia et museo que contiene 270 obras de
van Gogh, e! Rijksmuseum Krolter-Mualter, en
Otterlo, ofreciendo como primicia el espectéculo
inusitado de grandes jabalies en libertad. Mag
adelante, estatuas que estrenaron su vanguardia
han escogido sitio en el bien cuidado paisaje.
Marta Pan atrae con su escultura de movimien-
0, ¥ en tranquilo lago una de poliéster flota
€OmO Un iMense ganso.

El museo de Van Gogh, en Amsterdam, ofre-
¢e un singular ambiente que permite, gracias a
una gran claraboya en el techo, que a luz se difu-
mine uniformemente dando la sensacién de un
dia nublado, por ser la mas adecuada para la
gran luminosidad de los cuadros de este pintor.

La escuitura en Holanda no alcanzé el esplen-
dor que tuvo en italia o Francia, debido, en parte,
& que en 8 territorio holandés se desconocen las
piedras por su estructura geolbgica. La primera
manifestacién escuitdrica fue Ia talla en madera,
que se desarrollé especialmente en ef siglo XV.

El interés del pablico hacia los museos se
incrementa progresivamente; con una poblacién,
en 1974, de 13,5 millones de habitantes, visita-
ron los museos en 1985 un total de 6,2 millones
de personas, que aumentaron a 8,6 millones en
el afio 1973, aunque el nGmero de turistas fue
una cifra muy considerable. Pero, en conjunto,
son una clara muestra del interés que para el
pablico despiertan los museos holandeses,
cuyos servicios educativos tienen fa misién de
atraer a la juventud y a los adultos mediante visi-
tas colectivas con gufa, conferencias y concier-
tos. La «Fundacién Patrimanio Artistico Pablicoy
reatiza una fructifera fabor sefialando «ef camino
hacia los museos» por medic de emisiongs
radiofdnicas v televisivas.

Ef Estado financia a los 20 museos nacionales
y subvenciona a los B0 museos provinciales,
municipales y particulares. El resto de los
museos solo recibe subsidios para fines concre-

tos: organizacién de una exposicién, restaura-
cidn de objetos, etc. Suelen estar sostenidos por
iniciativas particulares.

La formacién de personal musedlogo profe-
sional no estaba completamente desarrollada,
aunque se inicié en 1972 una preparacién espe-
cial de restauradores v |2 «Asociacién Holandesa
de Museos» se encuentra muy interesada en la
promocién de estos especialistas a nivel univer-
sitario, conscientes de su importanciz para el
desarrollo museogréafico.
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7. ltalia

El patrimonio artistico v documental conser-
vade en los museos italianos es de un valor v
una abundancia excepcional. Pocos paises tie-
nen como Italia {a maravillosa riqueza argueol6-
gica y obras de arte que se han encontrado en su
territorio. Este material es Ia mejor herencia del
pasado y crea no pocos probiemas para conses-
varlo, catalogarlo y ponerlo a disposicién del pa-
blico.

Museos antes espaciosos y bien dispuestos,
se muestran ahora insuficientes y no pueden
exponer todo el material recogido.

El personal dedicado a la custodia aparece, a
menudo, inadecuado y no permite tener abiertos
todos los museos existentes en el territorio
nacional. Los esfuerzos a realizar en este aspec-
to son todavia ingentes, Existen hoy muchos
museos que pasan desapercibidos por faita de
publicidad y que practicamente no conoce el
gran poblico, pero gque contienen, de modo
admirable, aspectos valiosos e importantes del
patrimnonio artistico ialiano.

La obra / Musei /taliani (Editorial Bibtiografi-
ca, 1877} se propone: catalogar, sefiatar y hacer
accesibies al pablico bienes culturales tan pre-
ciosos y al mismo tiempo bastante desconoci-
dos. Quiere dar a conocer la herencia histdrica,
artistica y cultural del pueblo italiano. No han
pretendido presentar una obra completa, pero si
haber realizado un primer paso que puede ser
perfeccionado més adelante., Sdlo se refiere a
los museos dei Estado.

Pero el atractivo de Italia no sélo son las
obras arquitecténicas, mayores y menores, las
iglesias, los castillos, los palacios, las casas, las
ciudades que constituyen un tesoro variado y
arménico, y vuelven tan caracteristicas y singu-
lares sus ciudades, documentando de modo visi-
ble la estratificacién secular de una de las més
grandes civilizaciones aparecidas en el munde., Y
no son tampoco ios paisajes y las bellezas natu-

rales que a este testimonio de civilizacidon ponen
contorno v escenario, desde los picos de les
Alpes a los Apeninos, con la pintoresca variedad
del campo y el cambiante espectéculo de la cos-
ta sobre tres mares con miles de kilémetros. Es
en suma [|talia, con su carga de historia y de
belleza la que, desde tiempo inmemorial, atrae a
los visjeros y estudiosos de todos los paises.

Junto con los monumentos més famosos y
con ios lugares argueolégicos mdas importantes
se encuentran los museos, las pinacotecas, las
cotecciones de historia, de arte y de ciencia. gue
refinen la sintesis v el espejo de aquella civiliza-
cidon en sus voces y aspectos mas representati-

vos. Y es ésta, mas decisivamente que ninguna
otra, una caracteristica de los museos italianos,
al estar vinculados con su particuiar origen his-
torico vy en estrecha conexiébn con la riqueza
arqueolégica o artistica del lugar en que se en-
cuentran.

El museo en su concepcién moderna y como
institucion relativamente reciente, que se reduce
a menos de dos siglos, ha participado en la reno-
vacién de la cultura abierta en un sentido Humi-
nador y demacrético.

£n muchos paises, de menos farga tradicion
cultural, los museos han sido creados y se crean
ahora segun programas y medios de diversas
clases, pero todos con una expresa finalidad de
documentacién, didactica o divulgadora. Son
por tanto una concesién encicippédica y univer-
salista, en su propia e ilimitada heterogeneidad,
aunque condicicnada por las ocasiopes y difi-
cultades de agrupamiento de la necesaria mate-
ria prima, objetos de arte, documentos de histo-
ria, que cobran siempre altos precios por la cre-
ciente desproporcion entre su riqueza y su dis-
ponibilidad, segdn las feyes de una circulacién y
de un mercade altamente fluctuante.

En ia Italia moderna, per el contrario, sus
museas se han encontrado casi todos ya bien
hechos, o espontdneamente constituidos por
natural proceso de acumulacion o transicion del
pasado, como innegabie riqueza hereditaria, con
todo el peso de una tradicién ilustre.

Los mayores museos arqueoldgicos han
nacido junto a importantes ceniros de excava-
ciones y como resultado de ia recoleccién, al
principio casual y después intencienada, con cri-
terios y métodos de descubrimiento cientifico,
de jos tesoros de la antigiiedad y del arte que la
tierra ha restituido y ng cesa de restituir por
todas partes.

Andlogamente, aungue més estrechamente
condicionados 2 una afortunada situacion histd-
rica, los mayores museos de arte y de historia
han tenide casi siempre origen por colecciones
antiguas, renacentistas o humanisticas; expre-
sidn de la potencia politica o econdmica, del refi-
namiento cultural, de fa curiosidad erudita, fené-
mene sustancialmente sefectivo y aristocrético,
pero adherido y coherente a ciertos modos y
momentos de la historia.

Derivando de este fipo de coleccionismo, cut-
tivado en las grandes familias papales de Roma,
de los Médicis en Florencia, de los Farnesio en
Parma, de los Gonzaga en Mantua, de los Este
en Ferrara, de los Grimani en Venecia, de los
Montefeltro en Urbino, de ios aragoneses y més
tarde de los borbones en Néapoles, y asi conti-
nia. Los grandes museos italianos reflejan cada
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uno un diverso clima artistico y cultural. Tanto
mé&s en los casos, bastante frecuentes, de que
alrededor del nicleo central originario se viene
recogiendo, poco a poco, la obra de arte que
proviene del mbito territorial, de los palacios e
iglesias instituidos sobre elos o transformados.
Toda antigua ciudad italiana, tanto fuera politi-
camente reing o repdbliica, principade o ciudad
libre, adguiri6 en et aspecto cultural y artistico su
propio sello, tipico, variado v diferenciado, aun
cuando se produjeran los més difusos movi-
mientos artisticos en el fluir de las grandes
corrientes comunes.

De esta especial condicién histérica dersivan
caracteristicas indudablemente positivas, como
ias excelencias de las grandes obras maestras;
de cierta sustancial homogeneidad y coherencia
de los signos recogidos, ya sea por la prevalente
representacién del arte y de la historia local, det
4rea regional, o bien por el reflejc de Jos monu-
mentos tipicos de aspectos auténticos de una
vigencia def gusto gue no se puede recomponer.

Después, la permanencia de tales colecciones
en el mismo lugar y ambiente, muchas veces en
el mismo edificio, tal vez construido expresa-
mente, o dotado de auténomo carécter monu-
mental, arquitectonico o histdrico, ha hecho que
permanezca un legado nuevo de atmésfera, de
ambiente, un sutil lazo de constancia, un raro
sentido de autenticidad sentimental ademas de
culturat e histérica; una cualidad esencial y pro-
funda, puede ser que obvia donde existe, pero
deseable e irepreducible donde falta. Es como
el abono de la buena tierra, necesarioc al nutri-
miento de (a planta para gue ésta viva y se vitali-
ce.

Estas particulares condiciones pueden tener
algin aspecto negativo, como la inercia a una
tendencia estética y conservadora frente al espi-
rity de renovacion que en todo el mundo moder-
no se ha difundido sobre la finalidad de ta fun-
cién del museo: menos interesante como exclu-
siva acumulacién y pasiva conservacién de pre-
ciosos objetos, que como abierto a las exigen-
cias de una colectividad en acelerada evolucién,
que ve en el museo uno de los instrumentos de
conocimiento v de difusién cultural, lsego del
encuentro y del coloquio con el testimonio de la
perenng creatividad bhumana.

André Malraux ha definide el museo como
uno de los lugares que dan fa més alta idea del
hombre. Y en efecto, en él se ofrece la visidn
mas concreta, objetiva y de proyeccion prospec-
tiva de la més lejana civilizacion de la cual es
heredero y continuador.

Para asegurar este encuentroe el museo debe
ser drgano vivo, adecuado a las exigencias més
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actuales, en toda la extensién de iz gama que
incluye y debe ver armonizada la finalidad mas
altamente cultural de la conservacién y del estu-
dio especializado con el més generalizado, pero
no menos riguroso, de la educacién, de fa divul-
gacién cultural y del reclamo turistico.

En Italia se ha hecho muchisimo en este sen-
tido, sobre tode con ocasién y estimuic de la
obra de reconstruccién impuesta en la Segunda
Guerra Mundial ante las gravisimas destruccio-
nes y dafios causados en su territorio. Donde no
hubo completa devastacién, sobre todo en los
adificios expuestos a los bombardeos aéreos o
destinados a uso militar, fue comin la disspora
del preciosc y delicado material trastadado a
refugios antiaéreos, donde permanecid varios
afos sin posibilidad de contrel y de manteni-
miento.

Fue preciso atender a todo. Y lo hicieron con
espiritu nuevo vy mirando lejos. Basta considerar
el gran nimero de museos, de complejos
arqueolégicos y monumentales, estimados en
cerca de 2.000, para valorar la magnitud de Ia
obra y las dificultades gue ha representado por
la estructura administrativa y técnica, y por los
limitados recursos financieros que ef Estado ita-
liano ha puesto a disposicién de este particular,
delicadisimo y por tanto importante sector de ta
actividad cultural y ecendnvica, sl se tiene en
cuenta su incidencia en el movimiento turfstico
exterior.

A la obra de restitucién efectuada, en tiempo
relativamente breve, en los afios inmediatos at
final de la guerra 1939-45, le siguié una siste-
matica actividad de renovaci6n de los mas viejos
museos y a la institucién de nuevos, siguiendo
tos més modernos ctiterios de exposicion.

Los museos italianos, en opinién de Bruno
Mulajoli {*), han contribuido largamente al pro-
greso de la técnica museogréfica con aplicacion
de nuevas experiencias originales. Una indaga-
¢iébn propuesta hace unos cuantos afos por la
UNESCO vy realizada por ICOM, organismo inter-
nacional de los museos, coloeé z ltalia en los pri-
meres puestos, tanto, que se puede hablar de
una especial concesién italiana en este campo.

La casi totafidad de los museos estatales ita-
lianas han tenido mejoras. Y radicales remodela-
ciones fueron efectuadas en las principales gale-
rias de Roma, Florencia, Mitan, Turin, Vercelli,
Génova, Verona, Bergamo, Venezia, Udine,
Bologna, Parma, Pisa, Perugia, Arezzo, Pistoia,
Napoles y Palermo. En fos museos arqueotégi-
cos de Turin, Parma, Roma, Ancona, Tarquinia,

[*) Musel in Itaia, director general de la Antigledad y Beltas
Artes en 1870.
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Chieti, Taranto y Reggio Calabria. Y fueron cons-
truidos nyevos los museos de Turin, Lucca,
Lumi, Sesto Fiorentino, Roma {aito Medievo),
Civitavecchia, Cerveteri, Sperlonga, L'Aguila,
Crotone, Benevento, Montevergine, Salermo,
etcétera.

También fueron realizadas campafias de
excavaciones en el Mezzogiorno, de gran interés
arqueoldgico, y la institucidon de pequefios
museos locales, «antiguaria», que recogen y
exponen con criterios modernos los resultados
de los nuevos descubrimientos.

Lz labor llevada a cabo prueba que los
museos italianos aspiran a aftadir a su nimero y
riqueza cultural y artistica, una nueva carga de
vitalidad y de funcionabilidad, para ser ademés
de instituciones de conservacién y de estudio de
un incomparable patrimonio de antigliedad y de
arte, también instrumento de comunicacibn
social y de eficaz y bien intensa politica.

Independienternente de la calidad artistica o
cientifica de los museos italianos hay que tener
presente se encuentran distribuidos por todo ef
pals, aungue se concentran en varias ciudades,
ademdas de Rema, como Mildn con 18, Florencia
con 40, etc.

La politica de entradas gratuitas v de recduc-
ciones que llevan a cabo los italianos y que clasi-
fican en seis categorias, tiene por finatidad facili-
tar el acceso a los museos y promocionar el
turismo hacia su pais.

Por dltimo, no pueden dejar de mencionarse
ios museos que la Iglesia Catdlica tiene en Italia,
En tos sigios XVII y XiX bajo el impulso papal se
fundan los siguientes: Museo Sagrado, e Pio
Clementino, la Biblioteca Vaticana, el Museo
Egipcio, los apartamentos Borgia y posterior-
mente se forman el Museo de las Misiones, el
Etnolégico y el Museo Profano y Cristiano. Por
lag riquezas que contienen los museos vaticanos
son de ios que reciben un mayor ndimero de visi-
tantes cada afio, si bien consideramos que falta
un museo fundamental: el dedicado a la comple-
ta «Mistoria del Cristianismos.

8. Portugal

ta Asociacidon Portuguesa de Museologia
{APCM} es el érgano propulsor y coordinador de
la accién museistica en el pais luso, que cuenta
con valiosas y ejemplares instituciones, como el
museo «Calouste Guibenkian» en Lisboa, En él
pueden palparse jos resultados de afios de una
experiencia sustentada por los criterios de la
UNESCO-ICOM. Contrastando con el tlasicismo
de una ciudad gue se muestra todavia conserva-
dora ante los ojos de! visitante, nos encontramos

sorprendidos ante la concepcidn moderna ¥y
amplia de un precioso museo emplazado én
medio de un frondoso y bien cuidado parque v
se nos antoja especular que en sus bancos,
rodeados de verdor, han descansado pensa-
mientos de arte, han nacide inquietudes al
amparo de una paz gue ayuda z grabar en el
alma la semilla que puede germinar mejor sin
ser barrrida por e! bullicio, como es el caso, tan-~
tas veces sentido, cuando al salir de un recinto
de arte ¢ de ciencia y enfrascado en lo que més
nos haya impresionado, el ambiente rudo y estri-
dente que a la salida existe nos sacude vy borra
una naciente inquietud intelectual. Esto no pue-
de pasar en el Guibenkian, Cuando recorremos
sus salas es indudable que el bien planeado mar-
¢o, el entorno material, el ambiente, nos influye
y estamos mAas receptivos a disfrutar de su esco-
gida coleccibn, de pintura, escultura, tapices,
porcelanas y tantos otros objetos que se nos
muestran con una clara explicacidn de cada une
de ellos; cuanto menos se nota el natural can-
sancio que produce el deambular por un museo
cuando a ratos la propia naturaleza que cobifa el
recinto, se asoma por un gran ventanal ofrecien-
do una pausa y un descanso, para reflexionar
sobre la obra del hombre gue ha nacido de esa
misma naturaleza.

Esta tranquilidad, necesaria para el mayor
aprovechamiento y concentracién en ja contemn-
placién de la obra, 1a encontramaos en el Gulben-
kian permitiendo saborear a pleno gusto cada
una de sus escogidas piezas; la curiosidad nos
va lievando, paso a paso, en este espiritu, por
sus salas y llegamos hasta sus dependencias,
como es, por ejemplo, a biblioteca, donde
observamos a muchos jévenes embebidos en
sus bisquedas y obviamente disfrutando de una
organizacidn y un servicio que permite el apro-
vechamiento de un patrimenio valioso, un verda-
dero legado pertugués para su elevacién cultu-
ral.

Los portugueses sostienen que la accién edu-
cativa del museo resultard astométicamente de
un aprovechamiento pedagogico, ibgico y cons-
ciente, de los diferentes tipos de colecciones a
explotar. Las del Estado portugués son suficien-
temente ricas en elementos de orden artistico,
histérico y cientifico para poder desarrollar una
larga accion educativa complementaria y enri-
quecedora de la ensefianza escolar, sin quitar
importancia a la accién continuada que es preci-
so ejecutar con los aduites, Y tal accién debe
hacerse por medio de un servicio educativo.
Pero para realizar un trabajo serio y provechoso,
particulatrnente sobre la educacién de la juven-
tud, debe ser planificade y organizado en el con-
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junto de los programas escolares. | museo
actda asi como complemento de la escusla, inte-
grando en los programas educativos una accidn
tipica e insustituible. ¥ esta es la accién que pre-
conizan y que consideran urgente concretar en
los afios venideros.

Las experiencias realizadas, en este campo,
en Portugal les resultaron animadoras y el ejem-
plo de lo que ocurre en otros pafses lo conside-
ran como un estimulo para proseguir en una
campaiia que convertird a los museos en instity-
cicnes din&micas, capaces de desempeiiar un
papel de relevo en 1a educacitn de 1a saciedad.

El Seminario sobre Museos y Educaci6n, que
organizé la Asociacion Portuguesa de Museolo-
gta (APOM] los dias 29 y 30 de mayo de 1967,
con un termnario {*) en el que se pone de mani-
fiesto la colaboracién de profesores y museélo-
gos, sometieron g estudio y andlisis los siguien-
tes problemas:

— £l Musec como auxiliar de Is ensefanza.

— Lo que e! museo puede hacer por la es-
cuela.

— La escuela frente al museo. Exigencias a
los diferentes tipos de escuelas.

— Coordinacién entre museos y escuelas. La
tegislacién existente y fa necesidad de una
accién educativa eficaz,

— Los museos portugueses. Diferentes tipos y
posibilidades de aprovechamiento.

— Los diferentes tipos de mussos y 1a cola-
boracién que pueden prestar a las escue-
las locales.

— Problemas de colaboracién local,

— Museos técnicos v cientfficos. Situacién
de los museos de ciencia en Portugal; su
contribucion a la ensefianza; posibilidades
de desenvolvimiento.

— Servicio educstivo de los museos.

— El musec v la educacién de los nifios.

— Papel del museo en la educacién de los
adultos.

— Formacién de los gufas.

— Resultados obtenidos en ese campo en
Portugal (estadistica, etc.).

— Ventajas e inconvenientes de la creacién
de un servicio didéctico central.

— Museos itinerantes. Ventajas, necesidades

i) «Museus e Educaos, Seminario organizado pela Asso-
tiagcao Portuguesa de Museologfa {APOM), Lisboa, 1971,
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de organizacitn periddica v ragular de los
museos itinerantes; plan de una organiza-
cién a escala nacional.

— Los museos y los medios de comunicacitn.

Publicaciones.

- Radio.

Televisién, Organizacién de programas; ef
museo en la television educativa; suges-
tiones para temas de programas.

También parece interesante recoger algunos
de los criterios expuestos por Carlos de Azebe-
do, miembro de la comisién organizadora del
Seminario, al comenzar las actividades del mis-
mo, ya que se refirié a las experiencias realiza-
das por vatios durante los Gltimos veinte afios,
que sefialan el camino para una estrecha colabo-
racidn entre museos y escuelas, movimiento que
se desenvolvié extraordinariamente en algunos
paises desde el fin de la Segunda Guerra Mun-
dial. Por otra parte, la escuela tiene una mayor
percepcién de las posibilidades que le ofrecen
los museos, y que interesa desenvolver para
hacer una obra educativa mas fecunda. «Por ese
motivo estamos reunidos en este Seminario y
nos parece indispensable una aproximacién
entrs profesores y éxpertos en museclogia,
estrechar lazos entre personas que, al final, tie-
nen objetivos comunes, De ests dislogo, esta-
mos convencidos podran surgir cosas concretas,
Pueden decirse que s6lo con el dislogo fo padre-
MOs CONseguin.

En estas ideas, gue tomaren cuerpo en la
legislacion y en el «Reglamento General dos
Museus de Arte, Historia e Arguectogias, no sélo
se atribuyen nuevas responsabilidades a los
museocs, sino que se habla de su accién padagd-
gica, de su «papel educativo y socials, v se les
considera Grganos de «cooperacién escotars,
existiendo una politica de apoyo financiero a las
actividades educativas de los museos, realizada
por el «Plano intercalar de Fomentos.

tAungue un movimiento como .aste exiga
tiempo y didlogo, es preciso no pararse porque
asi ya se ha hecho alguna cosa, hay que prose-
guir y hacer més. Més... y mejor, pues atin esta~
mos lejos de engontrar respuesta adecuada para
muchas cosas en la legislacién actuals.

{*) Er Iz publicacién del Ministerio de Educacion Nacioms?
tiwlada Roteiro dos Museus de Portugal {Lishos, segunda edi-
cidn, 1974), figuren los museos con cuatro clasificacionas; por
nombres; por categoria administrativa; por las normas de ICOM
$9gin ta naturaleza de tas colecciones: y por fa locafizacitn geo-
grafica,
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El reconocimiento teérico de Ja funcién edu-
cativa de los Museos es algo tan aceptado por
todos que es innecesaric que insistamos sobre
elio {1). En cambio no es vano ahondar en sus
aspectos pricticos, dantro de las posibilidddes
aue nos permite ef marco museolégico en que
nos movemos. La potencialidad educativa de los
Museos hay que ir actualizéndola, desarrollando
la relacion dialéctica entre esta teorfa Y esa
préctica o, lo que puede ser lo rmismo, entre las
demandas reales y las espectativas utdpicas de
la sociedad a cuyo servicio ests, La oferta del
Museo a Ia sociedad no es algo que estd definiti-
vamente establecido. Al contrario, el Museo ha
de esforzarse para responder a las nuevas moti-
vaciones de sus usuarios, de modo que ha de
estar atento y sensible a los cambios sociales ¥,
por elio, a la evolucitn y @ los distintos plantea-
mientos educativos.

Si siguieramos la evolucién de la legistacién
sobre Museos veriamos ¢6mo cada momento
cultural de nuestra més reciente historia, ha defi-
nido mis o menos ambiguamente el pape!
docente asignado al Musso. En unos casos se
concretiza esta funcién haciendo referencia a
que ias «colecciones y objetos... lleven rétutos
explicativos suficientemente detallados...» (De-
creto de 7 de septiembre de 1901, sobre entra-
da a Museos v visitas a los mismeos}, en otros se

{1} Articulo tercero de los Estatutos de ICOM, Consejo Inter-
nacienal de Museos «El Museo e i

timita la legislacién a una declaracién de pringi-
pios: de una concepcitn estitica de los Museos
se ha pasado a un concepto dinsmico y vivo, de
manera que se conciben como gun instrumento
capital para la educacion, como base indispen-
sable de la investigacion vy de método visual,
pedagégice por excelencia, verdaderos centros
docentes..» {Ley 7/1973 de 17 de marzo, de
creacién del Cuarpo Facultative de Conservagdo-
res de Museos). En todos los €asos que pode-
mos Citar se trata de que los Museos sirvan g los
objetivos de una politica educativa. Posiblemen-
te sea este un buen momento para plantearse, a
la fuz de los cambios que se gestan y pravén
dentro de las Ensefanzas Bésica y Medias, refle-
io a su vez de profundas transformaciones socia-
les, como ha de ser ia aportacién del Museo a
tas renovaciones metodolégicas en materia de
didéctica v educacitn.

La preocupacién por conocer las relaciones
que se establecen entre Ia Escuela y el Museo, sl
Uso que en la visita ascolar se hace de la oferta
museistica y, en fin, hacia dénde puede apuntar
la demanda futura det sector docente, nos ha le-
vado a esta consideracién sobre 1a visita ascolar
al Museo. La visita escolar dirigida por el profa-
sor va a ser el objeto de este estudio. Para sllo
analizaremos los efementos que intervienen en
su realizacién y la influencia que elercen, como
condicionantes, en su calidad, decidiendo en
gran medida los niveles de comunicacién fy eh
consecuencia, educativos) que se establecen
entre la Escuela v el Museo {2).

(2} Este estudio es parte de oo més ampfio, que incluye fa
realizacion de una encuesta a los profasares que visitaron af
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LA VISITA ESCOLAR: ELEMENTOS QUE
INTERVIENEN EN LA MISMA

En ia visita escotar dirigida por el profesor van
a confluir unos elementos condicionanies que
parten del Museo por un lado y de |z Escuela por
otro. Por parte del Musec los condicionantes
pueden ser muchgs, como por ejempio su espa-
¢io y ambientacion, su horario de apertura at
pablico, ta organizacién de sus salas de exposi-
cién, etc. Pero si nos damos cuenta podemos
resumirios en estas dos cuestiones fundamenta-
les: spara qué se expone?y jpara guién se expo-
ne? De las respuestas que se den a estas dos
interrogantes se deducird automaticamente la
seleccidén de piezas que se haga para la exposi-
cién, los criterios expositivos, los niveles de lec-
tura que se establezcan y los medios utilizados
para informar y para ensenar o, al contrario, la
ausencia de los mismos.

Se nos podria decir que también es importan-
te plantearse la pregunta de ;cémo se expone?,
pero habré de convenirse que 1a calidad fisica de
la exposicién es una affagaza para no plantearse
las dos preguntas anteriores olvidadas ante el
condicionante econémico o, en el caso contrario,
sea cual sea el nivel de calidad museografica o
de medios fisicos, su contestacion estard siem-
pre al servicio de las precitadas preguntas.

Por parte de la Escuela inrtervienen el propio
afummie y el profesor que acuden al Museo en
funcién de su actividad docente y educativa y en
virtud de ta cual el profesor transmite o dirige la
adquisicién de unos conocimientos, actitudes y
técnicas de aprendizaje por parte de los alum-
nos, a los que motiva para dicho fin. Er ia visita
al Museo los conacimientos que el alumno debe
adquirir, asi como las actitudes v Mm_n:._omm de
aprendizaje, juegan el papel de objetivos a con-
sequir y justificacién de la visita. Sin embargo, ni
unos ni otros son absolutamente definidos por el
profesor, sino que vienen bastante determinados
por la programacién escolar offcial gue m_mwvoi ¥
propone el Ministerio de Educacién y Ciencia,
dentro de cuyo marco el profesor desarrollard la

enseftanza de la asignatura que se e encomien-
de. Y, por (itimo, es importante considerar la
postura que adopta y la interpretacion que hace
la Escuela de estas propuestas oficiales.

Dada la importancia que cada uno de estos

Museo Arqueclégite Nacional ¢on sus alumnos en los meses de
marzo a julio de 1981, v su anglisis e .:ﬁmquqmamm_o:. mmw__um.uo
on colabaracitn con ef Seminario de Ciencias Sociales de Accidn
Educativa. agradecemos la ayuda que para Nevarle 2 ¢abe nos
presté la Subdireccién General de Museos, en anuel moments
regida por don Manuet Berges Soriano. El trabsjo fue nwm_;m.ao
por un equipo farmado por José Medina, Teresa Sanz Marquing
v 1a autora de este articulo.

elementos tiene en la realizacion de Ja visita y en
ta calidad de la misma, vamos a estudiartos indi-
viduaimente y en su relacién dialéctica con los
demés slementos, ya forrien parté de la Escuela
o del Museo.

ELEMENTOS QUE INTERVIENEN POR PARTE
DE LA ESCUELA

— g alumno

El papel de! alumno en la realizacién de la
visita es siempre el de destinataric de la accion
docente del profesor, independientemente de
gue s& propicie por parte de éste una actitud
pasiva o activa en el alumno. La finalidad de la
visita se define siempre en interés de los alum-
nos.

Con respecto a él, también atgunos Museos
dedican gran parte de su accién didactica elabo-
rande material propiamente pedagégico, esta-
hleciendo circuitos, programando la visita...
conscientes de la importancia que tiene esta
porcién de su piblico. 5i los primeros contactos
del individuo con el Museo, a una edad tempra-
na, producen un rechazo, dificilmente sera recu-
perable esa persona, ya aduita, para los Museos.
Lz atencidn gue los Museos prestan a los esco-
lares atiende no sélo al presente, preocupéndose
por su formacién integral, sino también al futuro
ya que eflos son su pablico del manana. i

Por esto el alumno aparece en este estudio
como teldn de fondo, como punto de referencia
obligado donde confluyen una red de relaciones
tendidas, a través del profesor, entre {a Escuelay
et Museo.

— El profesor

Referente al profesor consideramos primero
su carhcter de wpuenter entre el Musec v la
Escuela. Luego vamos a ver como las distintas
actitudes que puede tener respecto al Museo y a
\a ensefianza van a generar, a su vez, distintos
métodos de realizar ia visita, que tipificaremos.

Ei profesor epuenten.

La visita del escolar al Museo, ya acuda solo o
con e} profesor, se hace generalmente en rela-
cién con e} aprendizaje de una asignatura y por
elto mediatizada por |a intervencian del profesor,
va dirija &1 a visita. ya haya posibilitado que el
alumno la realice con autonomia.

La presencia de un elemento mediador tan
concreto, inmediate y decisivo no se da en el
caso de la persona adulta que visita por si mis-
ma e} Museo y que por ésto hace la seleccion de
piezas y de medios informativos de un modoe
mas independiente, segin los obietivos que ella
misma se haya trazado, El escotar, en cambio,
cubrird los objetivos marcados por el profesor o
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con el profesor en ef mejor de tos casos, para fo
cual éste deliberadamente ¢ no, de una manera
congruente © incongruente, seleccionard unos
temas, unas piezas y una informacién. Podemos
decir gue el escolar ve el Museo con los ojos del
profesor. para éste el Museo es un lugar de
aprendizaje lidico, el alumno habrd adguirido
conocimientos de una manera atractiva para él y
querra volver. Si, por el contrario, es una «obliga-
ciény que hay que cumplir para cubrir unas apa-
riencias y en el que hay que pasar por todo sin
ver ni estudiar nada, el alumno verd cumplida su
obligacidn para toda su vida y no volvera. Afor-
tunadamente, este (itimo casge es tan absoluta-
mente minoritaric que es despreciable como
dato, e incluso mereceria una matizacidn: el pro-
pio atractivo del Museg puede hacer escapar al
aluemno de s influencia negativa del profesor. No
queremos agotar la casuistica de la repercusion
gue tiene en el alumno el uso que haga el profe-
sor del Museo, si debemos sefialar, en cambio,
que por ello consideramos que debe ser &l vy no
una persona del Museo, o «guiaw, quien dirija al
grupo escolar para lo cual, naturalmente, debe
estar preparado. La visita no debe ser una yuxta-
posicidn a la clase en el auia, sino al contrario,
debe estar incardinada en la misma, ser parte
de ella v por esto debe tener una continuidad
metodolégica y enlazar con los intereses de los
alumnos gue es el profesor quien conoce mejor.

La importancia que tras esta consgidereracidn
adquiere el profesor en cuanto a acercar o alejar
al escolar del Museo resulta evidente. El profe-
sor se constituye asl en apuenter entre el escolar
y el Museo de manera gue, siendo los escolares
uno de los principales destinatarios de la accién
did4ctica del Museo, resuita prioritario ef conoci-
miento de ias relaciones que el profesor estable-~
ce con el Museo.

Actitud del profesor ante ef Museo vy ante la
ensefianza: relacidn con tipos de visitas af Mu-
se0.

La actitud gue tenga el profesor anté el
Museo, la postura o idea previa que tenga sobre
él vy sobre su uso condicionard, evidentemente,
el método didéctico gue en &l utilice y del que
dependen los resultados no sélo en cuanto a
conocimientos, sino también en cuanto a la
potenciacidn de actitudes en Jos alumnos. La
postura del profesor generard, pues, unos tipos
Mm visitas diferentes segin la metodologia usa-

a.

La disposicién gue ha tenido la sociedad en
general respecto a los Museos, y de la gue pue-
de participar atn una parte del profesorado, ha
sido de ignovarios e incluso rechazarlos por con-
siderarlos lugares incdmodos, inhéspitos, frios y
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aburrides: «espacio para una cultura fosilizada,
contemplacidn silenciosa y reverente de un arte
que s6lo conocen unos pocos, pasividad y ence-
rramiento de fa reafidad histérico-cultural en las
vitrinas...» {3). Y en verdad nuestros Museos res-
pondfan a esa imagen, consecuencia y calisa de
esa actitud. Afortunadamente, los Museos se
van remozando, actualizando y tomando con-
ciencia de su funcidn social, paralelamente a que
la sociedad se wva interesando por ellos vy su
Patrimonio cultural, los usa y les exige una apor-
tacion educativa.

El profesorado o parte de él, como la misma

. sociedad, ha ido cambiando su actitud al com-

pas de ideologias que ven en fos Museos los
depositarios de nuestras raices histéricas, de
nuestra memoria colectiva, sobre todo si se trata
de Museos Arqueolbgicos, Etnolagicos, Costum-
bres Populares o Bellas Artes. Sin embargo, este
reconocimiento del Musec como recurso peda-
gdgico, en ocasiones, no va mas all4 de que los
alumnos conecten cen ia realidad de su pasado
y adguieran o refuercen mejor unos datos.

Esta relaciébn con el Museo suele traducirse
en visitas de recorride bastante amplio y conte-
nidos culturales globales (estudio de toda la cul-
tura romana, por ejemplo}. Son también aspori-
dicas y por eso hay que «ver cuanto més mejors.
Los datos aprendidos en los libros se aplican a
los objetos, que de este modo vienen a servir de
apoyo a aquéllos. No se descubre nada nuevo,
no se cuestiona nada, séle se comprueba lo
aprendido. Este tipo de visita, quizéd un poco,
caricaturizada, conecta con una concepcidon de
la ensefianza todavia enciclopedista ante la que
el alumno no tiene casi otro recurso que [a
memeria, memoria que se verd reforzada si se
visualiza Iz teorla. El profesor, por otra parte, no
siente fa necesidad de una puesta ai dia para
dirigir cada nueva visita, porque la repetird mi-
méticamente.

Quiz4, otra actitud més extendida entre la
sociedad que tiene un concepto positivo del
Museo, es la de copsiderario como un muestra-
ric de las piezas apraciadas sociaiments como
més bellas e importantes. Normalmente, ade-
més, se relaciona asta idea con un sentimianto
local, se trata de la muestra selecta de la locali-
dad, de la comarca o del pals. Este sentir de que
los Museos s6lo guardan cosas bellas v oficial-.
mente admiradas o admirables es el més gene-
ral, incluso a niveles de cultura no vulgar, posi-
blemente por ser el mas fomentado turlstica-
mente. De este modo, la visita al Museo es 1a

[3} Museo y Escuala, Ternas del mes, en Cusdernos de Peda-
gogle, 1978, pagins 42, pp.
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justificacién cultural o el baio culto de un viaje
turistico, llegando & la incongruencia, muy
corriente, de conocer mejor los Museos foréneos
que los de la propia localidad.

No nos pronunciamos en contra de este tipo
de visita turistica que en ef contexto dei periodo
Jde descanso o de vacaciones puede tener su
razén de ser, pero si lamentamos que haya crea-
do una costumbre respecto a lo que se puede
obtener del estudio, v no sélo contemplacidn, de
las piezas expuestas en et Museo, sin que desde
un punto de vista docente se haya revisado esta
actitud.

El tipo de visita turistica suele ser de muy
amplio recorrido, «verlo todoy, apreciande Hmm la
cantidad que %a calidad, sin pararse a considerar
la capacidad fisica, psiquica y mental de los
alumnos, ni el agotamiento anfmico que les pue-
de producir la propuesta de un horizonte tan
amplio. Este métode didéctico, logicamente,
supone la carencia de objetivos concretos y de
planteamientos sisternéticos ¥ congsuentes de la
visista. La valoracién que se hace de las piezas
est4 en la linea de «lo bonito» y fo atractivo por
su rareza o por su cardcter de modelo. Puede
darse algin tipo de expticacion esporédica, aun-
que predomine el avery sin referencia o en esca-
sa referencia a los conocimientos de los alum-
nos.

Por Gitimo, encontramos ia concepcion dal
Museo como un lugar de «descubrimiento,
comeo una fuente de conocimiento que m:.,m_._.om
una metodelogia en la que el alumno participa
en ia adquisicién de sus propios conocimientos
de unas manera activa, inicigéndose por elio, ade-
mas, en un método de investigacién y en el usc
de un instrumento, el Museo. Tomandolo en su
estricto sentido, se propone al alumno partir del
conocimiento de o particular, el objeto, para ile-
gar a lo general, la cultura, gue es el _.:mmio pro-
ceso que sigue el cientifico en su Scmmzmmn._o:.

Para interpretar el objeto tendréd que ir refirién-
dose al conocimiento previo que tuviers sobre la
cultura a que pertenece la pieza u otras mnm_m‘
gas, a cual al final del estudio se verd enriqueci-
da con los datos gue ha conseguido arrancar del
objeto estudiade. El método implica, pues, un
estudio analitico y sintético, més la relacién a_m”-
J&ctica que se da entre ambos. El estudio analiti-
¢o llevaria a leer la pieza en su totalidad, apre-
ciando en ella los datos formales, econdmicos,
sociales, politicos, estéticos, refigiosos, etc.
para seleccionar de ellos, si se guiere, aquelios
con los que interese establecer relaciones con
otras piezas. Esta relacién con otras umﬁmm Supo-
‘he un proceso a través del cual un objeto va
enriqueciéndose de contenido en el aspecto

considerado. Basicamente, aunque no exclusiva-
mente, consitird en establecer una Qo:o_omﬂm
relativa y una tipologla, que, en términos de his-
toria del arte, se puede traducir en establecer
unos «estitosy, en funcidn de unas variantes y de
una evotucién. Perc la evolucién no se da nunca
en un sélo aspecto cuktural, como si de un com-
partimento estanco se tratara, sino que toda
sociedad ha evolucionado en su confunto vy por
elle no basta con establecer una relacion tipelé-
gica entre piezas de la misma serig, sino que hay
que interpretarlas en el contexto cultural en que
se dieron. Tras esta investigacion la pieza, que
empezamos a estudiar aistada, aparece forman-
do parte de la trama culturat que tuvo en su mo-
mento.

Nos hemos excedido, quizé, en la exposicién
de este tipo de visita por considerar su método
didéctico méas completo, al obtenerse can & _o.m
abjetivos que perseguian ios anteriores y afiadir
a elios el desarrollo en los alumnos de sus capa-
cidades analfticas, sintSticas e imaginativas, y
afin més, potenciar actitudes criticas respecto &
la realidad objetiva.

Las actitudes del profesor ante el Museo y los
tipos de visita gue hemos expuesto sm:.am ser
interpretadas como tendencias qu.n_oﬂﬁm:”mm
que admiten un gran nimero de variantes inter-
medias.

También la actitud del profesor respecto a la
ensefianza de su asignatura incide en el tipo
de visita que se haga porgque ésta, como ya
hemos dicho, se suele hacer en relacion con la
ansefianza de una materia. Puesto que ésta es
generalmente la Historia en el caso de los
Museos Arqueclégicos y de Arte, excluimos Q.m
este estudio |a consideracion de las demdés disci-
piinas.

ta concepcién gque ef profesor tenga a este
respecto influird en fa calidad de la visita tanto a
nivel de las piezas seleccionadas para el estudio,
ol ntmero de ellas, la informacibn dada o, sobre
todo, el método de ensefianza que siga sobre |3
misma. )

Si el profesor, dentro de una concepcion tra-
dicional. considera gque su papel es el de trans-
misor de esquemas histéricos establecidos (li-
bros de texto, programacién escolar, ..} que &
asume sin revision y que explica a sus alumnos
para una mejor comprensién de _mm. ideas en
ellos contenidas, el métode de ensefanza que
conlleva estaré basado en una actitud pasiva del
alumno. Este se convierte en el receptéculo de ._m
informacion suministrada por el profesor sin
posibilidad de una minima reaccién nq_mmnm seria,

imposibilitada por I falta de un estudio m:m_m:t
co. Del alumno se espera sfio que memaorize
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para gue devueiva resultados evaluables poste-
riormente. Evidentemente, en este caso no se
trata de formar personas auténomas, sino de
acumular en el sscolar el mayor nimero posible
de datps.

La continuidad de esta metodologia en el
Museo supondra sl predominio de la informa-
cibn sobre ef anélisis. De las piezas que se astu-
dian se espera que Hustrer las ideas preconcebi-
das en el aula o en el libro de texto. En este tipo
de visita el alumno ha aprendido pocas cosas
nuevas, st en cambio ha reforzado lo supuesta-
mente conocido.

Si, por el contrario, el profesor parte de unos
presupuestos emodernosy de la ensefanza que
tengan en cuenta, por una parte, las propuegstas
de la psicolagfa evolutiva en cuanto al desarrolio
de fas capacidades del nifio v, por otra, la verdad
svidente vy tan olvidada de que «la Historia est4 a
nuestro alrededom y que sus protagonistas no
son s6lo los grandes hombres sino los grupos
sociales cuyas relaciones marca la marcha de la
Historia, colocara al alumno en una situacién de
interrogacién vy descubrimiento ante los objetos
ahistoricos» del Museo. Le propondré un estudio
no sélo a partir del libro de texto sino de las
fuentes, escritas o materiales, v le ensefiard &
#leer en los restos de |la cultura material {zsean
arqueolégicos o artisticos) ias huellas de fos
gacontecimientos, o sea a analizarlos y a interpre-
tarlos.

Se trata més bien con ello de desarrollar una
actitud activa ante Ia realidad eircundante, capaz
de interpretarla y transformaris y de procurar el
domirio de unos instrumentos y técnicas de
estudio vy valoracitn,

Sin embargo, los conocimientos ro se supri-
men porque no se trata de una disyuntiva entre
la adquisicién de unos conocimientos y ef uso de
un método activo. No se puede cuestionar wel
dar una formacién sin difundir informaciones:
todo pensamiento necesita un contenido para
ser operativon (6). Los conocimientos son adqui-
ridos por el alumno no memorizéndolos mera-
mente, sino participando activamente en el pro-
ceso. O sea, frente al epredominio de 1a informa-
cién sobre el anglisisn tipico de 1a postura que

antes senaldbamos, ahora proponemos un
equilibrio entre los datos ofrecidos y la potencia-
¢ién de la postura active del escolar.

Consecuentemente con este planteamiento, la
visista ai Museo serd concebidz en la linea de

T: ._.=n. 3. N2 Lz ensedsnza de ta Historis & través del medio,
Editorial Cincel, Madrid, 1981, pégina 15,

{8) Cite de Porcher, Ferran y Blot Pédegogie de FEnvirone-
ment, de Luc. op. ¢it., pégina 35.
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«descubrimientor que hemos explicado anterior:
mente. En vez de partir de |z idea, del concepto:
o de la sintesis cultural propuesta por el libro de
texto o por los propios carteles informativos del
Museo, se invita al alumno a que se enfrente con
las piezas, que Jas interrogue, que establezca un
didlogo con ellas. Naturalmente que para asta-~
blecer este dislogo necesita una apoyatura infor-
mativa e instrumental que debe procurarie el
Museo o el profesor, pero siempre tendente a
propiciar el desciframiento del mensaje que
encierra la pieza y a contextualizarla dentro de
su cultura.

La visita al Museo en una ensefanza de la
Historia que parte del estudio del entorno mas
inmediato a partir de los restos materiales, artfs-
ticos o arqueolégicos, muebles o inmuebles,
aparece como obligada al poder compietar el
estudio de los inmuebles con los muebles que
tos vistieron; en el caso del yacimiento arqueolé-
gico, con el de jos restos en él aparecidos; o, en
cualquier caso, la estrecha relacién entre pro-
ducciones materizles artesanales y artisticas,
como generadas por una misma sociedad,

LA PROGRAMACION ESCOLAR OFICIAL
(MINTSTERIO DE EDUCACION Y CIENCIA)
DE LAS CIENCIAS SOCIALES

Como hemos visto, fa visita al Museo queda
englobada dentro de la ensefianza de una asig-
natura y condicionada por ia diddctica de la mis-
ma gque concibe el profesor. Ahora bien, éste no
decide por si mismo, al menos absolutamente,
qué cantidad de conocitientos y de qué modo
dara su ehsefianza, sino tendrd que adaptarse a
fos programas propuestos oficialmente por el
MEC. Por ello, interesa conocer cusles son éstos
asi como las, mas que directrices, exigencias
ministeriales y las consecuencias que se pueden
deducir de ellas, referidas a las Ciencias Sociales
y mds concretamente a la Historia v al Arte.
Consideraremos fundamentalmente qué propo-
ne el Ministerio en relacién con los contenidos
que marca y qué es el aspecto que més atiende.
El método lo deduciremos dei tratamiento que
da a aquéllos ya que, en ia practica, |a didactica
propuesta queda en uns dsclaracién de princi-
pios deseable y aceptada por todos, pero total-
mente teérica.

Cronolégicamente, podemos distinguir dos
periodos: primer periodo, 1970-1980, en ef que
se hallan en vigencia las Orientaciones Pedagé-
gicas, programacién v estructuracion de estu-
dios preconizados en la Ley de Educacion de
1870; segundo periodo, a partir de 1980 en el
que el MEC da a luz los Programas Renovados
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de la EGB (B), sbriendo una etapa de consulta
piblica v teniendo prevista su entrada en vigor
para el ciclo inicial y medio en el curso 1982-83
y para el ciclo superior en 1983-84. Zc.mwﬁm
postura al respecto sera constatar las oum:moamm
y criticas que han suscitado las Orientaciones
Pedagégicas y los Programas Renovados de
EGE, asi come la interpretacién de las mismas
en relacién con la incidencia que pueden tener
en las vigistas a Jos Museos con los alumnos.

En la primera etapa, el cardcter innovador y
positive de las Orientaciones Pedagogicas pro-
puestas por la Ley de Educacion de 1970 es
aceptado por diversos sectores del profesorado
y por el propio Ministerio, e cual considera que
«ha vivificado y renovado en muchos aspectos la
practica escofars. Las Orientaciones Uﬂmoo:._wm.-
ban basicamente una ensefianza més personali-
zada (tutoria y orientacién continua del escolar,
evaluacién continua del trabajo tendente a sai-
var dificultades o formentar capacidades), v acti-
va, estimuiando la creatividad y originalidad de
los alumnos. Sin embarge, desde los primeros
afios de estar vigente se han ido sucediendo las
criticas por parte del profesorado y 1as pegueiias
rectificaciones por parte del Ministerio, respecto
a los programas de estudio propuestos por la
Ley. La piedra de toque fundamental ha sido ia
constatacién de las cotas alcanzadas por los fra-
casos escolares, justificacion junto con la nueva
situacién politica, de la renovacién de programas
por parte del MEC.

En la interpretacién de jos posibies porqués
que han influido en la no consecucién de resulta-
dos satisfactorios es donde hay diversidad de
criterios indicadores de distintas posturas res-
pecto a los objetivos educativos.

En relacién con las llamadas Ciencias Socia-
les, las QOrientaciones Pedagdgicas proponian el
estudio integrado de las, hasta entonces, asigna-
turas de Historia, Geografia y Educacion Civica,
por tener todas ellas como denominador coman
y punto de referencia al hombre, sus formas de
vida, inquietudes ideotdgicas y expresion cultu-
ral. Esta interdisciplinariedad en el sentir de
algunos profesores parece gue no ha pasado de
la mera formuiacidn: dos contenidos de sexto,
séptimo y octavo de EGB niegan toda interdisci-
ptinaridad al presentar independientemente ia
Geografia de {a Historia y al no indicar los aspec-
tos sociolbgicos, antropoldgicos, etc., evitando
toda intersccion...» (7). Entendemos que es en el

{6} Revista Vida Escofsr, noviembre-diciembre, 1980.

{7 Ardit, T. y vtros: E! Area Social én 13 €. G. B ..nm:..aeuw ¥
experiencias educativas, serie € G. 8., 4, Servigio de Pubdlicacio-
nes del Ministerio de Educacion, Madrd. 1979, pagina 30.

profesorada v en los libros de texto dorde falta-
ba esa concepcién interrelacionada; esto Gltime
es importante por el grade de dependencia en
que las Orientaciones colocaban al profesor res-
pecto z los mismos.

L= rigidez en fijar los contenidos que el alum-
no debe saber y la amplitud de éstos, también se
ha interpretado como gue ha actuado de forma
negativa. «La equivocacion de los programas
actuales estd en fifar todo lo que debe aprender-
se. Debe dejarse un espacio a ta interpretacion
del maestro y a la adaptacién al medic, a los
cambios de la Ciencias {8). En este sentido tam-
bisn se han pronunciado los profesores con i0s
que hemos comtactado en nuestra experiencia
museistica; la programacién propuesta por el
MEC condiciona tanto al profesot que la scali-
dady de la ensefianza tenia que ceder ante la
«cantidad» obligatoria,

Otro sector del profesorado, en el extremo
opuesta, aprecia que ¢se debe rectificar la
imprecisién de aigunos objetivos {en cuanto 2
contenidos) que Heva a interpretacicnes muy
diversas vy a veces contradictorias, y sobre todo a
una falta de exigencia uniforme, oficial u oficiosa
de los mismos» {2).

También parece que no ha llegado a ser reali-
dad en su totalidad et estimulo a la creatividad y
originalidad de los alumnos, aspecto que nos
interesa especiaimente por impiicar, segln inter-
pretamos, una metodologia més participativa
por parte del alumno y més atenta a desarrollar
criterios personales que saber lfibresco, A este
respecto dice Aurora Fuentes: «aunque es clara-
mente deseable, sabemos gue se estimula més

en la Escuela la transmisién de conocimientos
gue el aprendizaje autdénomo: que se estimula
més la adquisicion de contenidos que el desarro-
Yo de capacidades aplicables a una variedad de
sontextosy {10).

tas aportaciones citadas nos pueden llevar a
una conclusién: si el objetivo real y evaluable
propuesto por 1a EGB es la adquisicién de deter-
minada cantidad de conocimientos y es a stos
a los que se presta mayor atencidéa en detrimen-
to de la didsctica, la metodologia gue se nos
muestra como mas adecuada es la mera trans-
misi6n de conocimientos por parte del profesor y
la memorizacién de los mismos por parte del

{8} rbider.

(S} Gay Gacen, G.: Programas renovados de E. G. m en
Boletin del I. Colegio Oficial de Doctores y Licenciados en Filosa-
fis. Letras y Ciencizs, octbre, 1981, pagina 22. .

(10} Fuentes, A.: Andlisis de las razones para la renovacidn.
expuestas en el Dogumento Base. Fracaso Escolar, Los _oS.m...-m.
mas Renovados de fa £. G. B. Andlisis, Critica y Alternativas.
tnstituto de Ciencias de a Educacin. Universidad Autonoma de
Madrid, 1931, pagina 24.
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alumno, sin posibilidad ni tiempo de criticarios o
formarse un criterio auténomo.

Esta practica tradicional de la ensefianza
creemos gue no es una casualidad ni se debe
sbfo a una falta de preparacién por parte del pro-
fesorado. La Ley del 70 favorecfz el dar priori-
dad a los contenidos al sefialar unos niveles eva-
luables para ellos y en cambio no haber procura-
do recursos didéacticos para el profesorado. La
preocupacidn por lo que el alumno «debe saber
frente al «cémon lo ha de saber, ha dado lugar a
que los programas ignoren sisteméaticamente las
aportaciones de la psicologia evolutiva. «Muchas
veces las deficiencias de la did4ctica no se
deben ni a falta de informaci6n del profesor ni a
su ensefianza, sino a la estructura de los progra-
mas impuestos... Se va de lo abstracto a lo con-
creto, de o lejano a 1o cercano, justo al revés de
lo que las mismas Orientaciones dicen» (17).

El alumno, obligade a memorizar conceptos
gue no comprende, puede haber perdido la opor-
tunidad, en cambio, de desarrollar las capacida-
des propias de la edad y de comprender e inven-
tar, funciones esenciales de Ia inteligencia,
segdn Piaget. «En efecto cada vez parece més
claro que estas dos funciones son indisociables,
ya que para comprender un fendmeno o un
acontecimiento, hay que reconstruir las transfor-
maciones de las que son el resultado y para
reconstruirias hay que haber elaborade una
estructura de transformaciones, lo que supone
parte de invencidén o reinvenciony {12).

Si a lo dicho se pudiera alegar que las Orienta-
ciones ya marcaban unos obietivos didécticos

dejando a la eleccidn del profesor 1a determina-
cidn de la metodologia apropiada, veremos gue el
tratamiento dado a los contenidos impediria o at
menos dificultaria gravemente la realizacion de
un método cuyo objetivo fuera el desarrolio de la
intefigencia en et sentido de Piaget. Y ello por-
que el estudio analitico, la adquisicién y dominio
de ias técnicas de trabajo, el establecer un méto-
do de investigacion, la interpretacién de datos y
la reconstruccion de estructuras, Heva mas tiermn-
po gue aceptar sin més el saber considerado
como bueno. Sabemos de profesores gue han
lievado a cabo Iz tarea de hacer compatibles la
adquisicion de los contenidos estabiecidos con
una metodologla méas motivadora del alumno
por ser més descubridora vy critica, pero ello con
un esfuerzo extracrdinario por su parte. Esfuerzo,
por otra parte, ni recompensado ni reconocido.
La visita af Museo en este contexto aparece

(11} Ardi, T. v otros: 0p. ¢ir., pagina 31.
(12) Piaget, J.: Psicologis y Pedsgoglfa, Arel, Barcelona.
1980, pagina 37.
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como una actividad cextrasescolars y por asi
decirlo kanimadora» de una ensefanza funda-
mentalmente pasiva. Esta actitud se prolonga
en el propio Museo en el gue et alumno sigue
aceptando ¢coma bueno y definitivo 1o gue el pro-
fesor explique en el mismo o la informacién, de
conclusiones culturates generalmente, que le
ofrece el propio Museo.

El segundo perfodo que hemos establecido
respecto al estado de los contenidos y metodo-
logla de las Ciencias Sociales se inicla con la
publicacién de los Programas Renovados de
EGB. A esta publicacitn la precedié la creacidn
de equipos de trabajo y comisiones que analiza-
ran y presentaran alternativas a las correcciones
que se habian de introducir. Con la renovacion
se pretendia, segdn isidoro Gonzélez, miembro,
al parecer, del grupo de trabajo encargado de
ello por la Subdireccién General de Ordenacién
Educativa, subsanar los defectos de los antiguos
programas y en relacién con la didéctica de
aguéllos, dice que «enseguida se vio que el uso
del sistema de fichas era ineficaz por el uso
exclusive gue se hizo de &l: Las fichas, por otro
{ado, devinieron en instrumentos dnicos e inse-
parables de! libro v por elio en elementos didac-
ticos de constante, exigente, inmediata e insos-
tayable utilizacién... y aun asf el profesor necesa-
riamente habia de recurrir a la ¢lase tradicional
para que no se perdieran fos conceptos genera-
les, las grandes panordmicas del conocimiento
que las fichas por si solas dificilmente padrfan
proporcionar y que sélo se encuentrs, digase fo
que se diga, en el texto de clase y en la explica-
cién def profesory {13). El subrayado es nuestro
por considerario significativo de la situacién
anterior, pero también del espiritu didéctico con
ol gue se gestd, al menos en parte, la renovacion
de los antiguos programas. Et libro v la explica-
cion del profesor siguen siendo los etementos
didécticos predominantes en el pensar de este
miembro del grupo de trabajo,

Lo que se pretende con los nuevos progra-
mas, segin Isidoro Gonzélez, es llegar a una
genearalizacién de la ensefianza bésica para todo
el pals y para todos los colegios (estatales y no
estatales, rurales y urbanos, unitarios y gradua-
dos} con unos minimos conocimientos y actitu-
des objetivables, porque «elto hard posible Ia alta
inspeccitn del Estado... sélo ello permitird en
definitiva a fos profesores valorar su propia labor
y el nivel obtenido por sus alumnosy. Las lineas
subrayadas nos parecen indicativas de una fina-

{13} Gonzéle: Gellego, 1. Los nuevos programas da la E 6.
mu on Ciencias Sociales, sequnda etapa. Su gestacion y presanta-
cidn, en Apuntes de educacién, abril-junic, 1981, 2, pégira 6.
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E! Museo sale 2 la calle. Fiestas de{ Distrito de Salamanca.,
Madrid. 1979,

tidad Gltima de la renovacién y que en definitiva
es la eficacia funcional de hacer posible la ins-
peccidn y la evaluacion. Ello contrasta con los
analisis y criticas que se han hecho a los Progra-
mas Renovados, desde la realidad de la Escuela
y en funcién de unos objetivos educativos més
preocupados por a formacién de la persona en
el contexto de una sociedad democrdtica.

Los Programas Renovados de los QQOm._:T
cial y Medio entraron en vigor, segun io previsto,
en el curso 1982-83, mientras que la renovacién
en el Ciclo Superior se paralizd, halldndose
actualmente en fase experimerital. )

La preocupacién det Ministerio de mn_cnmn._o:
y Ciencia por conccer los resultados en el Cicio
inicial ie ha llevado a realizar un estudio lo més
objetivo posible, en ef que se concluye, entre
otras cuestiones, que «ios resultados consegui-
dos por los alumnos del Ciclo Inicial en las dis-
tintas conductas que implican tas EE. MM. {en-
sefianzas minimas) del Ciclo, estdn por debajo
de las tasas de éxito que deben alcanzarse en un
nivel educativo basico y obligatorio» {14}, No

{14) Evalvacién de Ensefhanzas Minimas. Ciclo Inicial de ta E.

G. B. Ministerio de Educacién y Cigngia, 1984,
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vamos a exponer aqui fas causas, complejas, gue
se enuncian como responsables de esta sitya-
cién que serd obligado corregir. _umammm quere-
mos senalar que las rectificaciones que se pro-
pone hacer ef Ministerio a los programas de la
EGB, 2 juzgar por los datos que tenemos de los
cursos en fase experimental, parece que apuntan
en la linea de una concepcién mas polivalente,
integrada, personalizada, estimuladora ¥ creativa
de la educacién.

POSTURA E INTERPRETACION DE LA
ESCUELA SOBRE LA PROGRAMACION
OFICIAL

La Escuela y l2 concepcion det papel educati-
vo que fa sociedad le asigna, se halla en estrechs
conexidn con el tema que tratamos. La estriyctu-
ra y la organizacién que se dé a la Escuela serd
consecuencia de fa finalidad que se asigne a la
educacion, y esta finalidad aparece fundamen-
talmente condicicnada por 1a concepcidén del’
hombre v de su actividad dentro de la sociedad
que se tenga. A la persona se fa educa para vivir
en sociedad, pero hay dos' modos basicos de
educar: uno, esperando de ella una perfecta
sumision a las normas establecidas por otros 0 a
unas estructuras socio-econdmicas determina-
das, v otra procurando que |3 persona sea libre,
responsable y critica participando en el quehacer
social gue se considera como perfectible. De ahi
el interés politico que tiene la educacién.

No es una casualidad histérica que el naci-
miento y desarrollo, en otros paises més rapido y
eficaz, desgraciadamente, que en el nuestro, de
las Bibliotecas Populares tenga lugar en ef siglo
XIX con Ia desaparicién del Antiguo Régimen y
la aparicion de los regimenes basados en Ja par-
ticipacion popular a través del voto, La necesi-
dad polftica de que el voto estuviera respaidado
por lg instruccion y la informacién para que la
democracia no deviniera en una farsa, darg un
impulso a la educacion, funcidn que asumira el
Estado, v a otros medios educativos como las
Bibliotecas v los Museos. Si la realidad en nues-
o pais no fue tan lejos como hubiera sido
deseable en este terreno, valgan al menos sus
pianteamientos teéricos para ilustrar lo que
decimos sobre la repercusién que tiene en la
educacién el sistema polfitico,

Asf, el planteamiento educativo «tradicionaly
fue el de instruir, transmitir, saber, ¢ensefar al
que ne sabe» y, podemos decir, que adn es el
Que pervive mayoritariamente en nuestras
escuelas, aunque se haya adelantado, at menos,
en hacer atractiva esta instruccién. Esta concep-
cién de la educacién en cuanto z los conoci-
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mientos se traduce en comportamientos sotias
les adaptados a la realidad dada y transmitida,
porque, como ya hemos dicho en otro lugar,
genera en los escalares unz actitud esencial-
mente pasiva ante la realidad, a la que se acos-
tumbra a observar como algo cuyo conocimiento
esta ya cerrado, de la que ya se conoce todo y
Cuya interpretacién es dnica. Ante |a organiza-
cion de la Escueda concebida como transmisora
de [a propia organizacién social, en lo que ésta
tiene de més opresora, s6io te cabe al alumna iz
sumisién o la rebeldia porque no se le da cauce
para participar en la creacién de «otra» Escuela
mas dindmica y adaptada a las necesidades que
vayan suscitando sus componentes. Y si, bien
es verdad, gue hoy al alumno se le da oportuni-
dad de preguntar, de expresar su opinién v, en
una palabra, estan menos inhibidos, esta partici-
pacién suele ser coyuntural, una concesidn, una
apariencia de libertad en un sisterna cuyo fin no es
precisemente potenciar y desarrollar la expresidn
propia y personal,

Freire denomina a este tipo de educacitn
«bancaria» por concebir al alumno como un
dep6sito de datos, y respecto a ella dice que su
animo «es controlar el pensamiento y la accién
conduciendo a los hombres a la adaptacién al
mundo. Equivalente a inhibir ef poder de crea-
cidn y acciém (15).

Frente a este concepto de Escuela y consti-
tuyendo el otro extremo, podemos considerar ia
Escuela cuyo fin educativo es el de ensefar a
aprender, entendiendo el aprendizaje como des-
cubrimiento, come la capacidad de encontrar a
los problemas que se plantean en fa vida, nuevas
respuestas, utilizando de forma nueva los cono-
cimientos asimilados. Se trata de una Escuela
mas formativa que instructiva, que se preocupa
més de ayudar a los alumnos a estructurar los
nuevos conocinmientos que de transmititios, Y
que posibilita que los alumnos sean personas
con autonomia y con capacidad de resclver los
problemas realés de cada dia. La realidad aparece
an este contexto como transformable y mejora-
ble mediante una participacién activa par parte
del ciudadano y tras un proceso critico.

Entre los dos extremos de lo que podemos
llamar tipologias de Escuelas, se pueden dar
cantidad de variantes, pera en cualquiera de
elfas la tendencia educativa se inclinars hacia
uno t otro lado, constituyéndose en significativa.

Veamos c6mo repercute en 1a préctica el tipo
de Escuela frente a la visita al Museo. B

La visita escolar al Museo confleva necesaria-

(15) Erairs, P Podagogls del oprimide. Siglo XX, Madrid.
1979, pégina 86.
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mente un desplazamiento que en las grandes
ciudades implica también dificultades de trans-
porte. A esto hay que afiadir que en los Museos
se suele impaner, por exigencias de la seguridad,
gue fos grupos estén constituidoes por un ndmero
limitado de escolares, acompaniado cada grupo
por un profesor o persona responsable. El limite
generalmente se establece entre los 20-25
alumnos,

Esto significa que si la relacién numérica pro-
fesor-alumno en ia clase es de 40 nifos, el pro-
fesor debera procurarse un acompafiante. La
tipologia de acompanantes puede ser extrema-
damente variada: profesores de otros curses,
profesor del mismo curso pero de otra asignatu-
ra, estudiante de Magisterio en précticas, padre
o madre de familia, etc. Esta situacion supone
que parte de la totalidad de los alumnos va a
verse perjudicade en la eficacia de la visita si
ésta es dirigida por ei xkacompafante» no prepa-
rado para ello, o si &l profesor no ha previsto pre-
parar a esta parte del alumnado para realizar una
visita con autonomia y provecho.

El otro aspecto de |z misma cuestion es e
reajuste dei profesorado gue supone la salida de
la Escuela, cuando se impone la relacion 20
alumnos por profesor. La organizacién de la
Escuela no suele tener prevista ia salida de la
misma ni tiene habilitados medios ni personal
para realizarla. De ahi{ que haya ciertas reticen-
cias por parte de algunos directores ante el
«desorderm que comportan las salidas, y la no
comprensién de ia necesidad didéctica de fas
mismas. .

Por esto hemos dicho gue el acercamiento
del escolar al Museo se debe al esfuerzo perso-
nal que estd realizando el profesorado, del que
sabemos tiene que salvar cantidad de dificulta-
des antes de llegar a las puertas del Museo. Difi-
cultades que en verdad no son achacables a la
direccién det Centro, sino a una politica educati-
va que no tiene coherencia entre los objetivos
técnicos propuestos y los medios de personal,
econdmicos, horario, etc, con que dota’ a las

Escuelas para su cumpiimiento. Es necesario un
enorme esfuerzo por parte de la direccién de
estas Escuelas en el caso de querer llevar a cabo
una ensefianza no convencional, ¢ bien las cir-
cunstancias constituyen una buena razén en el
caso contrario, cuando se decide no sacar al
alumno del recinto escolar.

EL MUSEQ COMO CONPICIONANTE
DE LA VISITA ESCOLAR

Hasta ahora hemos considerado todos los
elementos externos al Museo que juegan un

papel importante en el «cémon se haga ta visita,
que en &} binomio del que hemaos partido queda-
tian englobados en el término Escuela. Estudia-
remos a continuacion el otro polo del binomio, el
Museo.

Considerado el Museo como institucién, |0
primero que hay gue decir es que no es sblo lo
que se ve, aungue lo gue se ve es lo més impor-
tante para el piblico y a partir de lo cual juzgara
al mismo. Tras la exposicién de las piezas hay
previamente una labor de defensa y a veces de
rescate de un Patrimonioc muebie frecuentemen-
te en un inmediato trance de desaparicion (exca-
vaciones de urgencia), hay también una labor de
limpieza y restauracién, de documentacion foto-
grafia, dibujo, inventario, catalogacién...} y de
estudio para conocer ia pieza y valorarla cultu-
raimente. Todas estas funciones que realiza el
Museo en ta trastienda, culminan en la exposi-
¢idn al pablico para dar a conocer no sotlo las
piezas, sino ko que se conoce cientificamente de
ellas, convirtiéndose asf en instrumento de edu-
cacién en sentido amplio, derivado del extraordi-
nario poder de comunicacién que tiene el Mu-
see.

Sintetizando, podemos decir que las activida-
des que realiza ef Museo tienen dos campos de
actuacién, uno referido a las piezas, otro referido
al pablico. Agui nos interesa, obviamente, refe-
rirnos a su responsabilidad respecto al pablico,
que es la que cumplimenta de un modo més
general en sus salas de exposicion y de un modo
més especifico a través de conferencias, publica-
ciones, cursitios, etc.

Las salas, en las que se exponen, supuests-
mente, para toda clase de pablico ias piezas més
relevantes, son fo méas peculiar del Museo, de tal
manera que, aun cumpliendo ias otras funcic-
nes, no se puede hablar de Museo si esta carac-
teristica no se da. Por ello es fo mds propio de &l
v to que en verdad lo define. Hay otras institucio-
nes o entidades (una Biblioteca, un Banco...} que
pueden organizar exposiciones, perc en ninguno
de estos casos constituye su funcion propia, sino
que |2 realizan de un modo compiementario o
adicional. En el Museo e} encuentro, la relacién
con el piblico, se establece en sus salas de
exposicién de una manera propia y constitutiva
de su entidad.

Podemos considerar las salas de exposicion
de un Museo como ia cara, la imagen que de si
mismo oftece 2 1z sociedad, de manera que si
observamos més allé de lo que se expone y
apreciamos gqué intencionaiidad expositiva
subyace en el montaje y en los elementos adi-
cionales de la exposicién, podemos acercarnos
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al entendimiento de ¢cémo concibe cada Museo
su proyeccién o su relacidn con el pablico, Asf
podemos contestar a las preguntas inicialmente
formuladas con respecto al Museo: ;Para qué
expone? ;Para quién expone? Antes de iniciar
esta aproximacién nos parace oportuno analizar
brevermnente los elementos que intervienen en la
exposicién por tener todos elfos y cada uno en
su medida una dimensién comunicativa. De
como se conjuguen depende el grado y Ja cali-
dad comunicativa que se logre en el conjunto ex-
positivo.

— Elementos que intervienen en la exposi-
cidn.

El edificio influye en el visitante antes ds que
entre en él, anunciando de alguna manera qué
se va a encontrar. Un edificio viejo y destartala-
do hace preconcebir la idea de que su intetior no
puede ser acogedor. En cambio si le precede un
fardin, bancos, sefializacién.., v el edificio, aun-
que sea viejo, se halla bien conservado, predis-
pone positivamente al reconocarse una atencién
previa al visitants. Si el edificic es de nueva
planta o es un palacio antiguo, si en este caso
existe correspondencia entre ls arquitectura y lo
gue se expone, si la entrada es solemne o sobre-
cogedora o sencilla y acogedora... Todo eHo tie-
ne su propio significado comunicativo que no se

_puede despreciar, aungue 1a comunicacién no se

establezca conscientemente.

Las salss, espacios individualizados pero que
ng se puede olvidar que forman parte de un con-
junto, que ef visitante fos va a recorrer y que por
esto su distribucién ha de posibilitar un recorrido
l6gico y no laberintico. Su ambientacién (luces
directas o indirectas, naturales o artificiales);
colores en consonancia con lo que se expone y
nunca irritantes; materiales a la vista (hierros,
telas, moquetas, pedestales..] funcionales y
arménicos; tedo ello ha de procurar que ef visi-
tante se sienta a gusto, sin prentender llamar la
atencitn hacia los elementos ambientales, cuyo
abjetivo ha de ser facilitar y no entorpecer el
estudio, atencién y disfrute de los objetos que se
exponen.

Los objetos son los protagonistas de la expo-
sicidn y en funcion de ellos vy de su comunica-
cién se han de plantear todos los deméas elemen-
tos que intervienen en la exposicion. Crear un
ambiente grato, favorecer su visibilidad, posibili-
tar su comprension, distribuirlos l6gica y cientifi-
camente, instalarlos adecuadamente segon la
importancia que tienen dentro del conjunto, etc.

Los objetos suelen mostrarse encerrados en
vitrinas. La vitrina, considerada ¢como «paradig-
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de cada conjunto que se constituya, con fa iri

ma» del Museo {16), hace: posibl
miento def plblico 2 los objetos:i
establece una barrera por razon
'y conservacién. Por otia parte ga
influencia sobre los objetos dque’en jalias:
exponen, sacralizandolos, iguaténdolos o
importancia, déndoles un realce que posi
mente en su momento o tuvieron; ¢asc
siemnplo de los Gtiles de uso corriente. ...
Por ditimo mencionaremos los elamentas
directamente informatives y gue los clasificamos
en: informacién escrita; informacién comple-
mentaria; informacitn audiovisual. No .. pos
extondemos en su explicacién por haber sido
objsto de un estudio mas detalfade {17).

— Para qué expone el Museo

Esta pregunta tan bésica como |a que mos
haremos en el apartado siguiente sobfé Daia
quién expone, debe plantedrsela of Museo antés
de planificar ia exposicién. Suele ser contestada
«a posteriori» de un modo genérico y bastante
tépico {instrumentos de educacién y cultura, de
formacién, deleite..) pero si contrastameos 1a teoria
con la realidad de «cOdmo» se expone podemos
acercarnos a la verdadera intencionalidad. El
«comor se expongan los objetos implica un men-
saje comunicativo que condicionars la actitud
del visitante ante las piezas y ante el Museo,
generando una respuesta cultural de mavyor irra-
diacién. ] .

Es pues, a partir de fa exposicién desde |12 gie
astudiaremos las distintas relaciones que puede
establecer e} Museo con su plblico. El montaje
de la exposicién actla como condicionante en la
visista piblica porgue, aunque el wvisitante es
libre de observar las piezas gue le plazca, esta-
blecer ias comparacicnes gque considere entre
ellas, hacer el circuito que quiera, etc., es tam-
bién cierto que el Museo puede favorecer o
entorpecer esas posibilidades de comunicacion
entre las piezas y el pGblico. Ya antes de la expo-
sicion ta comunicacién se impedird con las pia-
zas rechazadas en la seleceién o seré de una u
otra manera segan las piezas elegidas tengan
mavyor o menor significado cultural; luego, con et -
montaje, favoreciendo su visibilidad, postergén-
dolas o realzéndolas, aisldndolas o formando
parte de un conjunto, con la coherencia interma

{18) Caballero Zorads, L: Funciones, arganizacion y sarvigios
de un Musgo, £l Museo Arqueolbgico Nacions! de Madrid.
Blblistaca Profesional de ANABAD, Estudios. Asoclaci6n Esps
fiola de Archiveros, Bibliotecarios, Musadlogos y Dbcumatitalis-
1as. Macrid, 1982, pfgina 47, e :

(17) Garcia Biance, A. ¥ otros: Funcitn Pedagbgica dé los
Museps. Caleccién Cultura y Comunicacién, 10. Servicio de
Publicaciones del Ministerio de Cultura, Madrid. 1980. -
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macién o la ausencia de eHla, etc. No olvide-
mos, como deciamos antes, que el propic espa-
cio expositivo, su distribucidn y comodidad tam-
bién influird en el visitante. Todo ello infiuird en
Iz cafidad de 1a visita, pero tengamos en cuenta
que no se trata sélo de una mera comodidad fisi-
ca, sino de que el visitante se sienta ignorado o
atendido en la demanda que hace al Museo.

Si el Museo habla y se comunica en sus salas
de exposicidbn es importante saber cuél es su
mensaje y el contenido social del mismo. Trata-
ficar los distintos objetivos e inten-
ciones que se pueden dar para exponer, dotando
a cada uno de un significado comunicativo.

El Museo nace con una dimensién comunica-
tiva que se deduce de la propia exposicién de las
piezas, sin embargo, con un criterio todavia muy
cercano al mero coleccionismo, primé en algu-
nos Museos una seleccion de piezas y un monta-
ie que tenia mas en cuenta el buen gusto, la
armonia y |z estética que Ja coberencia y la 16gi-
ca.

Heredero de esta concepcién, aun cuando se
haya podido corregir en el sentide de que los
obietos se disponen y asocian racionalmente, es
al #lamado por Benoist «Museo-Salény (Galeria
de Arte europea) y del que Ausora Leén dice que
welitista vy aristocratico en su origen, con un
acentuado cardcter estético basado en los valo-
res absolutos de Belleza, Armonia y Gusto, aco-
ge a un amplio puiblico que involuntariamente
tiene que aceptar la permanencia de concepcio-
nes extraidas de patrones decimonénicos, guia-
dos por patrones esteticistas que son considera-
dos como el culmen de ias posibilidades museis-
ticas...» {18} En este tipo de Museos |a seleccion
de piezas suele hacerse por su arte, notabilidad
o nobleza, segin una valoracién unilateral y
excluyente de otros significados cuiturales. Se
propone que ellas hablen por si solas y se hagan
comprender vy disfrutar por si mismas, que e
visitante se incline «ante la capacidad de suges-
tibn que tiene una pieza bien colocada, sin nece-
sidad de aditamentos extrafios que distraigan su
contemplaciény» {19). Ahora bien, debemos dife-
renciar la comunicacién estética, el mero disfru-
te estético gozoso en la intimidad de cada perso-
na, de la ausencia de criterios comunicativos,
Los Museos de Bellas Artes necesitan iniciar
también «su» disloge con el visitante. Si no lo

{18) Ladn, A.: & Muses, Teorfa, praxis y wtopla. Ediciones
Cétedra. Madrid, 1978, pagina 177,

{19) Nieto Gallo, G.: Panorams de los Museos espafioles y
cuestiones museoibgicas. Biblioteca Profesional de ANABA.
Estudios. Madrid, 1973, pdgina 19. Citando {a opinién de otras
autores.

hacen, no son tales Museos sino s6lo coleccio-
nes de cuadros o estatuas.

Una variante de este tipo, pero semejante a &t
en cuanto a su cripticismo, es el Museo que aun
seleccionando los objetos con criterios de valo-
racién cultural més amplios, no circunscritos
sdlo a su estéfica sino apreciando su contenido
documental, los expone segdn una clave cien-
tifica s6lo accesible a los iniciados v conocedo-
res de dicha ciencia, restringiendo ast su plblico
y creando una imagen sacralizada, distante e
inaccesible, gue impone un respeto y encogi-
miento de anime cuando se entra en el Museo.

Este concepto decimontnice de exposicidn
podemos decir que adn subsiste como reliquia
en muchos Museos, fieles a su propia constitu-
cion, tradicién e imagen y posiblemente asi
entendido por el piblico, ya que no se puede
decir que haya un rechazo social hacia los mis-
mos. La actitud que generan en el pablico, con
respecto a ta cultura material que se expone, la
podemos definir como bésicamente contempla-
tiva. Por ello y por su intencionalidad expositiva
los denrominaremos estético-contemplativos.

£l movimiento renovador de los Museos que se
inicia primero en los EEUU v que en Europa tiene
lugar sobre todo a partir de la Il Guerra Mundial,
supone gque el Museo deja de ser en su concep-
cibn patrimonio de unos pocos para dirigir su
mensaie a tode el mundo, Este cambio es res-
puesta también a una demanda social, conse-
cuencia, por una parte, de la generalizacién del
acceso 2 la educacion y, por otra, de una demo-
cratizacion cultural gue ve en los Museos algo
que pertenece a ta sociedad, que forma parte del
Patrimonio de todos y del prestigio cultural del
pais, que recogen la cultura material de una
colectividad y a cuyo conocimiento y apreciacion
se guiere llegar.

Una vez que se reconoce y asume en el
Museo su funcién docente, ef concepto que de
ella se tenga no puede ser contemplado al mar-
gen de los propios conceptos educativos vigen-
tes en la sociedad. Ejemplo de elio es el tipo de
Museo llamado por Benoist «Museo-Escuelay,
existente en la U. R. 5. S. y paises comunistas.
Aurora Ledn explica sobre este tipo de Museo
que si en un principio tendia «a la educacion de
la masa valiéndose de unos métodos pedagogi-
cos que convenzan al individuo de su papel en el
engranaje histéricon, corrigiseron posteriormente
esta orientacion en el sentido de hacerlos instru-
mentos no triunfalistas y apotedsicos, sino Gtiles
y eficaces para valorar las obras en su contexto
histérico, constituidas en resultado de jas activi-
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dades, ideas y creencias de una colectividad

{20}

) Por elfo, 8n nuestro caso enlazaremos con lo
icho respecto a los planteamientos ideoldgicos
que pueden informar ta misién educativa que se
asigna a la Escuela v que tipificamos en ia
Escuela transmisofa de conocimientos v en la
Escuela gue ensefia a aprender, manifestacién
de dos actitudes contrapuestas respecto al fin de
ta educacitn. .

la traduccion de estos dos planteamientos
educativos en el museo va a dar lugar a3 otros
now tipos de museos que llamaremos el Museo
informativo-transmisor vy e Museo didéctico,
que ensefia, que posibilita el descubrimiento.
Frente at Museo tradicicnal que exponfa fas pie-
zas mas bellas 0 més notables de cada cuftura
mooaﬁmmmsac_mm con 4ha pequefia cartela para
identificarlas, el Museo informativo-transrmisor,
busca en la seleccién y exposicién de los objetos
ofrecer una visién menos unifateral, mas global,
més representativa de todas ¥ cada una de las
actividades y creencias que definen una cultura.
ta exposicién de las piezas se hace sistematica-
mente, al misrmo tiempo que, por medio de car-
teles, dibujos, fotografias o medios audiovisua-

—_—

{20} Lesn, A: op. cir., pégina 178,
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.)E:..:om de EGB realizando ura Hoja didictica en el Museo Arqueolégico Nacional,

_mm. pretenden favorecer la comprensidn de fas
mismas. : :
Nos hemos situado ya a un nivel aceptable én
cuanto a la exposicién didéctica de las piezas:
éstas se ordenan y disponer segin criterios t6gi-
cos con la finalidad genérica de ensehar infor-
mando y junto a ellas se colocan medios infor-
mativos que faciliten esa ensefianza. Con todo
ello se facilita la comunicacién entre el objeto y
el visitante y, sin embargo, creemos que con
esto no se agota la capacidad educativa que tie-
ne el Museo, porgue a pesar de la participacién
que se requiere por parte del visitante para el
uso de los medios informativos y parza 1a aprecia-
cién de las piezas, en el fondo se le sigue consi-
derande un receptor de informacién sin ningufa
participacién activa intelectual’ se le ofrecen
datos, se le da la valoracién cultural de las pie-
2as, se le interpreta todo.. v no le queds més
que aceptarlo e inclinarse ante tanto sabér
A esto debemos afiadir gue, aun cuando Tas
piezas hayan sido ordenadas y expusstas’ ¢gn
una légica cientffica y aunque hayan sido asodéia-
das con Ja intencién de comunicar con ellas uha
idea o un mensaje, si el visitarite no sabe dde
con fos objetos (a partir de los objstos) sé Husde
«escribify un discurso 16gico, no sirve para nada.
Por elfo es necesario que el visitante sepa de
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medo consciente o a través de la informacion
que se le ofrezca, que ef Museo también tiene
sus reglas, sus claves de comunicacion vy que
debe conocer este cédigo para poder <leem en la
exposicion.

De io diche se deduce que el presupuesto
bisico para que el Museo informe es que prime-
ro investigue, después que sea capaz de estable-
cer un determinado grado de comunicacibn
entre los objetos y el visitante y, para que ade-
més sez didactico, que elabore unos métodos de
ensefanza propios. Es necesaria fa accion con-
fluyente del investigador v del experto en comu-
nicacién en ei primer caso, y de ambos mas el
especialista en didéctica en el segundo.

La necesidad de a accién conjunta de estos
tres especialistas [2 hemos expuesto ya amplia-
mente en otro lugar, ast como 1o que pueden ser
los métodos didécticos propios del Museo (21).
Sin embargo, de estos Gltimos haremos agui un
resumen para clarificar o gue consideramos
como Museo-descubrimiento.

Cuando !a exposicién de las piezas se hace
con un criterio que se ha Hamado ecolbgico, eco-
muses, segan el cual se ambienta la pieza en su
ambiente natural, }a lectura de su uso, funcion,
simbolisme o significado, resulta directa, natural
y sencilla, aunque ese entorne inmediato no ia
agote como significante cultural.

En el caso de |a exposicién sistemética, las
piezas aparecen asociadas unas con oiras en
conjuntos artificiales, de modo gue las relacio-
nes expositivas no fueron relaciones reales en su
momento. Lo gque interesa son las refaciones
intencionadas de cada conjunto en si y de unos
conjuntos con otros. Esta intencionalidad tiene un
fin, transmitir parcelas del conocimiento que se
tiene sobre un momento histérico. 5i ef pablico
desconoce que se esté eescribiendoy un discurso
con ias piezas a través de las relaciones que se
han provocado, ef mensagje que se intentaba se
ha perdido, £! desconocimiento del pablico pue-
de ser provocado directamente si no se le ha
alertado de 1a existencia del mensaje o indirecta-
mente si, aungue alertado, es imposible que des-
cubra ia idea por incoherencia del discurso expo-
sitivo, o por falta o insuficiencia de informacibn.

£ pablico debe entender el porqué de la aso-
ciacibn de las piezas y para elio ésta deberd
tener una finalidad didéctica y clara. A resolver
lo primero tienden los niveles de lectura (que
trataremos en el apartado siguiente) y a atender
lc segundo las criterios diddcticos que se pue-

(21} Garcla Blanco, A.: Didéctica del Museo: el montaje
didactico. en Boletin de !z Asociacién Nacional de Archiveros,
Bibliotecarios, Arquedlogos y Dacumentalistas XX/, ngm. 3,
1981.

den tener en cuenta en ia exposicion, aunque
unos y otros son caras de la misma moneda.

Entendemos por criterios didacticos ia finali-
dad o razdn que tiene el agrupar o asociar las
piezas de un modc y ne de otro. La asociacion
intencionada que se hace de las piezas supone
que en la valoracién cultural gue se ha hecho de
eltas cada pieza ayuda a explicar a las demés y ef
conjunto a cada una de elias y este dltimo, a su
vez, debe contribuir a mejor conocer ta totalidad
de la cultura a que pertenece.

Supongamos un ex-voto ibérico de bronce, en
¢! se puede considerar, por ejemplo, la técnica
con que se hizo {a cera perdida), su significado
religioso {ex-voto} o su estética (frontalidad,
expresividad...). Pues bien, de todos estos aspec-
tos se sefialard uno sobre otros segln las piezas
con las que relacionemos dicho ex-voto, erigién-
dose siempre -en significante de su cultura, va
sea en cuanto a la técnica, la religidn o fa estéti-
ca.

Lo importants es tener en cuenta a la hora de
seleccionar las piezas, asociarlas y montarlas en
fa vitrina o en la sala, cuit es la «visiény o men-
saje que queremos dar con ellas, que esa
avisibny sea congruente y completa en st misma
v ademds que tenga trascendencia cultursal.

Los criterios didécticos pueden ser muy varia-
dos, dependiendo de ia investigacién y conoci-
miento que se tenga de las piezas, de las posibi-
tidades que ofrezcan ios fondos del Museo v,
como ya hemos dicho, del mensaje que se quie-
ra ofrecer.

A titulo de ejemplo mencionaremos el criteric
de sintesis, cuyo obietivo seria ofrecer sintética-
mente los elementos culturales mas significati-
vos que definen una cuitura o un aspecto cultu-
ral 0 un yacimiento, etc. Bl tipolbgico que se pro-
pone el estudio de la evolucion o relaciones cul-
turales a través de la evolucién o relaciones tipo-
logicas de los objetos a ellas pertenecientes.
Qtros criterios pueden ser estudiar una cultura a
través de los diversos aspectos culturales que la
constituyen o bien a partir de su representacion
en jos estratos correspondientes de los diversos
yacimientos arqueoldgicos, etc.

Por supuesto que ninguno de estos criterios
son excluyentes, sino més bien complementa-
rios y se deben usar simultaneamente en todo el
Museo y en cada una de sus salas, porgue preci-
samente el entendimiento de las distintas aso-
ciaciones que se pueden hacer con iguales o
semejantes piezas puede dar |2 pauta al visitante
de que se trata de un estudio abierto y que él
puede establecer otras relaciones entre las pie-
zas, una vez que conoce las claves cientificas en
funcién de las cuales se establecen.
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Trabajando delante de la Dama de Baza. (Museo Arqueol

— Para guién expone ef Museo.

. La aceidn cultural y educativa que debe desa-
..«.Bzm_. el Museo ha de ser dirigida al piblico en
generai, como institucidn pablica gque es. El visi-
tante aw.vm ser un elemento conformador de 1a
exposicién porque es el destinatario de la misma
¥y por esto se le debe considerar la referencia
permanente de su planificacién y realizacién. Sin
embargo, y a pesar de esta importancia, es el ele-
mento més desconocide del Museo, dada la
poca atencidn que se ha dedicado al estudio de
sus caracteristicas.

Puesto que cada Museo hace su propia oferta
ocm.Eﬂm_ en funcién de su contenide v de sus
oc_.m:<0m comunicativos, primero debe conocer
quién es su piblico: por edades, por sexo, por
m.ﬂa%o? per profesiones, por lugar de residen-
Cia, en resumen, por sus motivaciones respecto
al Museo. Luego, saber cémo incide, en cada
uno de lus grupos constituidos, /s oferta cultural
que hace ef Museo: qué dirige la atencién del
Visitante, en qué medida influyen l1as instalacio-
nes y en qué medida la propia preparacién del
visitante, la propaganda socbre algunas piezas
sefialadas del Museo, ete. Si, como demuestran
Bourdieu-Darbel (23), Iz instruccién tieme una
(22) Bourdisu, P. y Darbel, A.; L'smour de Iart. Les musées

&an européens et feur public. Les Editions de Minuit, Paris,
1969, pagina 39
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influencia especifica y determinante respecto a
la asistencia a los Museos, ello implicarfa, no
sélo ef conocimiento del nivel de instruccién pre-
dominants entre los visitantes de un determinado
museo, sino también fa creacién de un plan de
accitn mas dindmico gue se propusiera la atrac-
cibén de personas que normalmente no visitan
museos, especialmente las de menor formacion
cultural. ‘

El estudio de Bourdieu-Darbel estd hecho en
base a una encuesta reatizada en varios museos
europeos. La importancia de estos museos se
establece a partir de la estrecha coincidencia
entre a notoriedad y cantidad de obras maestras
expuestas y la afluencia de piblico, de manera
que la jerarquizacién que se puede hacer de los
museos en relacién con a cantidad de visitantes
se corresponde con la jerarquia establecida por
las guias turisticas y la «legitimay realizada por
las autoridades culturales.

En Espafia los dos Museos més visitados son
el de El Prado vy la Casa del Greco {Toledo) (23},
Pero no vamos a estudiar aqui el significado de
estos datos ni en qué medida se cumple |a ey
citada en nuestro pafs, porque nos interasa mas,
en este momento, sefialar que el punto de parti-

{23) Museos. Nomero de visitantes de los Museos dal Esta-

do. en Angiisis e Ir igaciones Cultureles, Ministeria de Cultu-
ra, 1983, Cuadro Jma,nwa. pdgina 162, ’ ieterna g Sy
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da de Ia encuesta viene a reconocer la influencia
de factores externos en el potencial visitante,
tales como una cultura establecida, oficial, que
determina io que todo hombre cuite debe saber
o conocer y que es, @ su vez, asumida por el
mundo de la comunicacién profesional y, por
ello. objeto de una difusion y de una propaganda
que actuaré sobre aquél. Ello nos llevaria a pre-
guntarnos sobre qué imagen de cada uno de
nuestros Museos se divulga con la propaganda
egitima» y con la propaganda turistica, nc.m
valoracién de los objetos hacen, qué expectati-
vas crean.. respuestas que escapan de este
estudio pero gue al Musec debe interesar res-
ponder.

Por otra parte, podemos decir, sin temor a
equivocarnos, que ef publico del Museo no es
homogéneo. La preparacién, los conocimientos
y motivaciones con que se enfrenta al gcmmo
son muy diferentes y por esto es necesario que
el Museo atienda las diversas demandas cultura-
les de los distintos grupos sociales, Sin embar-
go, ésto, que es evidente, no ha sido asumido en
sus consecuancias por ninguno de nuestros Mu-
Seos.

Antes establecimos un tipo de museos que
denomindbamos estético-contemplativos. De
este tipo de museos, aunque tedricaments diri-
gidos a todo el mundo, guedan excluidos en ver-
dad las personas que no tienen ia preparacion
intelectual o estética necesaria para descifrar,
apreciar, degustar sus obras, puesto que el visi-
tante se encuentra frente a ellas sin mas apoya-
tura para entenderlas que su propio Ummmwm. cul-
tural. Luego, en la préctica, son los grupos inte-
lectualmente menos preparados los que se
encuentran en evidente inferioridad en estos
museos, con lo cual segdn apunta Aurgora Lebn
«faverecen y contribuyen a estos deseqguipara-
mientos de clases y desniveles culturales o al
menos no salen enérgicamente al encuentro de
esta situaciony. Bordieu y Darbel abundan en lo
mismo y para ellos esta discriminacién la
demuestra ia Sociologia légica y experimental-
mente, «plit ce dont on a le concept, ou, plus
exactement que seul ce dont on a le concept
peut plaire» {24).

Et segundo tipo de museo que hemos llamado
informativo-transmisor, desea evidentemente
ayudar al visitante a comprender el valor nm:c.wm_
gue tienen los objetos, pero concibe al nc_u_.ao
como homaogéneo: elige un nivel de _:*o.:.:mo_ow._
supuestamente medio y no bien definido .hno:

referencia a ;estudios elementales?, ;medios?,
Juniversitarios?...), segln el mecanismo de

{24) Bourdiau, P. y Darbel, A.: op. cif, pagina 162

expresar en términos corrientes lo que la Ciencia
dice. Como se desconoce al receptor de la
comunicacién se divaga hacia arriba o hacia
abajo de la supuesta y apetecida linea _.:mam.m.
intercalando términos cientificos que n:mn_m:. sin
explicar o infantilizando el lenguaje o la explica-
cién, en su sentido mas peyorativo. Aun en el
hipatético caso de que se jograra el nivel medio
informativo, las personas que por su nivel de for-
macion quedaran por debajo de él no alcanza-
rian su comprension (caso por ejemplo de fos
escotares}, mientras que los que lo rebasaran no
encontrarian respuestas a sus interrogantes. Con
todo, este tipo de museo ha ampliado, con res-
pecto ai anterior, ta atencién al pablico.

Por ello consideramos importante y deseable
que se establezcan niveles de _.mnmcmm tanto en el
caso del Museo informativo-transmisor como en
el éptimo Museo did4ctico, v en éste obligada-
mente porque cada nivel de lectura lleva apare-
jado unos criterios expositivos idéneos, de tal
manera que debe llegarse a una perfecta corres-
pondencia entre elios. )

Los niveles de lectura tienen como referencia,
pues, al visitante y deben reflejarse tanto en el
mensaje que establezcan con las piezas & través
de los diversos criterios didacticos que se pue-
dan usar, como en todo el material informativo
que ayuda a su comprension, ya sea mmnﬂ:o..@&x
fico o audiovisual. Como més imprescindibles
podemos establecer los siguientes niveles de
lectura: )

Primero, general o de sintesis.

Segunda, medio, entre lo general y lo concre-
to.

Tercero, ei de lo particular concreto.

Cada uno de estos niveles queda diferenciado
por la mayor o menor amplitud de su campo de
referencia y por constituir estadios ammzzﬁom. en
el proceso de descubrimiento o investigacion,
que se posibilita intencionadamente al visitante.

El primer nivel 0 general queda definido por
ofrecer una informacién de sintesis, de conclu-
siones ya demostradas, de leyes concretas. No
se trata de referir hechos ni de explicar como se
van repitiendo determinados hechos en circuns-
tancias determinadas, sino de exponer la Ley
gue se ha inducido de esas owmm:..mnmo:mm.. Por
ejemplo: la cizltura Neolitica queda caracterizada
por el conocimiento de la Agricuttura, la Gana-
deria y la Cerémica. Es una informacion necesa-
riamente conceptual al ser de conclusiones cien-
tificas. .

El segundo nivel ocupa una posicion _.:‘83.6-
dia entre el primerc y el tercero, participando
parciaimente de las caracteristicas de uno «..oﬁo.
Su campo de observacion y/o de informacion es
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una porcién de lo general, por ejemplo, si el hori-
zonte de lo general de que partimos o queremaos
Hlegar es et conocimiento de lo que caracteriza a
la refigién en Grecia (nivel general), tendrfamos
gue considerar aspectos parciales de la misma,
como las caracteristicas del culto a Dionisos,
Atenea, Apolo, etc. Este nivel participa del estu-
die y/o informacion analitico que veremos en el
siguiente nivel, pero también da interpretaciones
y conclusiones como en el primero, aungtie
éstas sean parciales.

El tercer nivel se refiere a lo particular-concre-
to, que lo mismo puede ser un objste, que un
yacimiento, gue una tipologia, porque o define
el estudio y/o informacién anatitico-descriptiva.

Los niveles de lectura deben ser perfectamen-
te identificables por el visitante, para que pueda
elegir porque se trata de reconocer en el visitan-
te la capacidad intelectiva de razonar, de recons-
truir todo el proceso de investigacion, para lo
cual deben ofrecérsele todos los datos necesa-
rios v hacer posible el recorrido racional, v¥a sea
con &l método deductivo (de fo general a lo par-
ticulas) o por el inductivo {de lo particular a lo
general). Creemos que ésto le es posible a cual-
quier persena adulta, independientemente de sy
nivel de instruccién.

Ensefiar a anatizar, a comparar y a interpretar,
a Interrogar v a descubrir 0 3 sintetizar, lo puede
hacer el Museo de una manera directa y visual,
con ef enorme atractivo que ello tiene, bien
entendido que esta nueva oferta didéctica del
Museo no excluye ni Iz estética ni la nformativa,
que reconocemos también tiene su pdblico. Bl
visitante puede simplemente contempiar las
obras y disfrutarlas estéticarmente, o bien infor-
marse puntualmente de aquello que le interesa
con la ventaja de la perfecta sincronizacién de io
Gue se expone, como se expone y la informacion
que se da de ello, cuando todo ello tiene un obje-
to informativo bien definido. Pero ademds el visi-
tante tiene lz posibilidad de hacer lecturas en
sentido horizontal siguiende un mismo nivel o en
sentido vertical-progresivo.

En el caso de fos nifios en edad prelégica, por
ejemplo, v en ios que es importante desarroliar
SuU eapacidad analitica, el nivel de estudio adecua-
do seria el de lo concreto, el de observacién,
descripcién v anéiisis de los objetos con las ana-
logias que pudieran establecerse entre ellos, Al
Compés que rmarque la psicologia evolutiva, el
Nifio podra ir ascendiendo hacia ia abstraccion y
el concepio siguiendo las pautas comunicativas
¥ diddcticas que le ofrece el Museo, de manera
Que viera palpablemente el engranaje dei proce-
80 del conocimiento. Ef caso contrario puede ser
el del aduito que ¥a posee coenocimientos gene-

79

rales sobre lo que va a ver y que légicamente
puede prescindir del uso del nivel genaral,
teniendo en cambio la oportunidad de profundi-
zar en lo ya conocido, considerando més deteni-
damente aspectos parciales que se ofrecen per-
fectamente identificados.

El Museo debe hacer participe al visitante del
conocimiento cientifico que posee sobre las pie-
zas que expone y elle, creemos, implica no sélo
transmiitir la Ciencia, sino también ensefar e}
método de hacetla. También debe ensefar eof
Museo a descifrar las claves comunicativas gue
usa en la exposicidn de los objetos, de manara
Que proponga al visitante una actitud activa ante
fa realidad, que es susceptible de ser analizada e
interpretada y transformada permanentemente.

Esta actitud que es extensible més alls del
campo cultural en gue nos movemos, cteermos
que pueds ser ef objetivo de ta educacién a cuya
obtencién puede contribuir e! Museo desde su
propia peculiaridad.

Reconocemos que la propuesta que hacemos
respecto al Museo did4ctico no ha sido contras-
tada en su totalidad con nuestra realidad o con
nuestra practica, y, sin embargo, es a partir de lo
existente como hemos llegado 2 elta. Por ejem-
plo, el panorama expositivo que al Museo
Arqueolégico Nacional ofrece al visitante es
vartado en sus criterios, en primer lugar, por que
hay salas o culturas que tienen el montaje provi-
sional a que han obligado las obras que vinieron
haciéndose en el Museo. En segundo lugar, por
gue cada una de las salas montadas definitiva-
mente lo han sido independientemente y segun
los criterios personales del conservador resporn-
sable de |las mismas, del entonces director y del
téenico en comunicacion, iniciandose en algunas
de ellas una balbuceante apertura a soluciones
técnicas més avanzadas v & soluciones comuni-
cativas y didacticas mas cercanas a las que veni-
mos defendiendo aqui. El resultado es que hay
salas con criterios expasitivos bastante cercanos
al que hemos tipificado como cantemplativo
mientras que otras muestran una intencién més
informativa o didactica. En el Museo, pues, se
hallan representados todos los criterios axpositi-

vos gue nos han lievade a tipificar los Museos en
contemplativos, informativos o didacticos, aun-
que este Gltimo no se da de una manera siste-
mética, sino més bien parece una consecuencia
intuitiva, pero también légica, del propio proceso
cientifico en que se apoya la exposicitn.

Falta haberse dado cuenta de la coordinacién
necesaria entre todos los criterios didacticos uti-
lizados, de sintesis, tipoldgicos, etc., para que
conduzcan a algo preciso. Falta también haber
establecido deliberadamente los niveles de
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lectura, que existen pero no iden ados como
tales, con o cual es necesario verlo todo, leerlo
todo, para poder elegir v/o enterarse de algo.

Sin embargo, el que podamos haber estable-
cido unos criterios didécticos para la exposicion
de las piezas y unos niveles de lectura a partir de
un estudio analitico de la oferta comunicativa
gue hace ei Museo Argueotdgico Nacional, fun-
damenta su posible reafizacion, aungue natural-
mente habria que verificar su bondad.

Hasta aqui hemos considerado los elementos
que intervienen en |a visita escolar, tratando de
establecer una correspondencia entre actitudes
y motivaciones de un usuario concreto pero muy
importante para el Museo, escueia-profesor-
stumno, con los modes de hacer la visita, que
hemos traducido en tipos {para visualizar la teo-
ria, la sturistican v la «descubrimientos). A su vez,
|a oferta educativa que hacen los museos tam-
hién responde a distintas concepciones profun-
das de sus objetivos educativos ¥ de guiénes
sean sus usuarios, dando a su vez lugar a distin-
tos tipos de museos {el estético-contemplativo,
al informativo-transmisor y el didéctico). Si
aceptamos una relacion dialéctica segin la cual
parece que si ha habido un cierto maridaje entre
ta demanda social y la oferta museistica, cam-
biando ésta a medida que se iban creando nue-
vas expectativas, sl Museo ha de responder a un
nuevo reto.

Hay ya un sector en &l mundo de la educacién
profesionai que esta haciendo del museo un
tugar de enseianza practica vy activa, dondle los
nifios se mueven con libertad en ia busqueda de
respuestas & determinados interrogantes, en 8l
se integran el estudio de asignaturas afines y se
estimula la imaginacién con propuestas hipotéti-
cas que hay gue demostrar. E{ trabajo en el
museo se concibe no como alge esporadico,

sino como una exigenciz y continuidad de ia cla-
se en el aula.

Este sector es aGin minoritario segdn nuestros
datos (aproximadamente un 20 por 100 frente a
un 75 por 100 que va al museo a visualizar la
teoria dada en clase}, y hay que reconocer el
esfuerzo personat que ha supuesto para estos
profesores hacer este uso de los museos que Ro
estan didacticamente preparados para ello. E
incluso se podria decir mas, han tenido que
improvisar el uso de este método activo en el
museo por carecer de referencias anteriores por
un lado, y de una oferta del musec en este senti-
do que les ayudara a aprovechar todos los recur-
508, por otro.

De esta manera algunos trabajos ascolares
posteriores a la visita al museo, que hemos
conocide, han adolecido de errores cientificos 0
de U_mu»omgmmﬂo.‘ achacables bastante menos a
los profesores que al propio museo {25).

Si, como parece, ia reforma de la ensefianza
ira en esta direccién gue sefialamos, jos MUSens
deberan plantearse como respender a esta nue-
va necesidad educativa mas rica, dinamica v
polivalente, Hasta ahora el Museo que hemos
‘Wamado informativo-transmisor e incluse el
estético-contemplativo han respondido 3 las
expectativas de la mayor parte del publice
docente. Se puede prever que el aumento numeé-
rico y la consofidacién del métedo didéctico acti-
vo ird exigiendo del musec una transformacidn
en ei tipo que hemos llamado Museo descubri-
miento.

125) Caballern, L., Garcia Blanco, A, y Sanz, T. Museo v
Escuela. £ Museo como instrumento pedagogico. Dos experien-
clas de! Museo Arqueclagico Nacional, en Bofetin de la Asogia-
cibn Nacional de Archiveros, Bibliotecarios, Arquedlagos y Dacu-
mentaiistas, XXO(H, Madrid, 1982, nim. 4,
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ANEXO

SITUACION DE LOS DEPARTAMENTOS
EDUCATIVOS DE LOS MUSEQS ESPANOLES

Para completar este estudio y a modo de
apéndice, exponemos a continuacidn el estado
que en |a actualidad presentan los Departamen-
tos Educativos, referido al mes de abril de 19865,

Ateniéndonos a los datos recogidos en ef son-
deo que hemos realizado a un total de 87
Museos, de los que 83 son de titularidad estatal
y el resto pertenecientes a otros organismos
{Ayuntamientos y Diputaciones), el panorama es
el siguiente.

En primer lugar aparece un grupo de Museos
claramente diferenciado de los demds. Nos refe-
rimos & los 12 Museos municipales, encuesta-
dos de Barcelona, que evidentemente responden
a un planteamiento educativo de los Museos por
parte del Ayuntamiento. En el afic 1978 se inicia
la institucionalizacién de sus Departamentos
Educativos, credndose en 1979 el Servicio
Pedagdgico de Museos {1) encargado entre
ctras cosas, de la coordinacién de los Departa-
mentos Educativos de los Museos que lo tienen,
asi como de asesorar, ayudar, prestar personal y
asistencia a los que no lo tienen. Esta politica
educativa ha dado fugar a un funcionamiento
permanente de los Departamentos Educativos

|1} Agradecemos a dofa Andrea Garcia, Cap del Servei Peda-~
gogic de Museos. fa informacién gue nos ha ofrecido sobre los
Departamentes Educativas de los Museos municipales de Barce-
lona y sobre el Servicio Pedagdgico de Museos.

81

dé Barcelona, con un personal cualificado y un
presupuesto para sus actividades, formando par-
te, como un departamento o seccién més, del
organigrama de cada museo.

Dado que esta situacion es diferente y opues-
ta a la que presentan los restantes museos espa-
fioles, excluiremos al grupo barcelonés de la sin-
tesis que pretendemos hacer, aungue dejando
constancia de su excepcional realidad que debe
convertirse en una referencia a la gue se tienda.

De los 76 Museos espaiioles restantes, préc-
ticamente todos de titularidad estatal y los méas
significados culturalmente, més de la mitad no
z.m:m: Departamento Educativo y de los 24 que
dicen que sf lo tienen, 8 funcionan sélo ocasio-
nal o temporalmente, es decir, en la medida que
les es posible, haciéndolo 15 de una manera
permanente. En ningGn caso tienen existencia
administrativa como tales Departamentos, fo
que equivale a decir que no estén reconocides ni
institucionalizados.

Los Museos que mantienen el funicipnamien-
to de los Departamentos Educativos de maodo
ocasional se debe a que ef personal es volunta-
rio, trabajande sin remuneracién, o bien gue ha
disfrutado o disfruta de contratos temporales sin
que esté asegurada la continuidad del servicio.
£n estas condiciones de inestabilidad laboral
existen 15 Departamentos (2}, no obstante, en 6
cases, & pesar de todo, se ofrece un funciona-
miento permanente a costa de las personas y det
trabajo «vocacionaly. De donde resulta que sélo

12} Incluimos en esta siteacidn al Departamente del Museo
Nacional de Ares Decorativas.
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8 Museos tienen personal de plantilla con esta-
bilidad laboral (3}, Pero afinando més esta apre-
ciacion aparece que en dos casos el Departa-
mento estd servido por el propio director del
Museo que, entre las miitiptes actividades que
riene que hacer para dar cumpfimiento a las
otras funciones del Museo, realiza, como puede,
las directamente educativas. De modo que ho se
puede considerar que estos dos Departamentos
tengan perscnai propio e iddneo, sino mas bien
una persona coempartida.

En perfecta consonancia con ta situacion des-
crita estd la forma de acceso a este tipo de tra-
bajo, que se supone especializado. La «cantera»
mas generalizada de donde han surgido los pro-
fesionales que tratamos ha sido las «précticas de
Museos», requisito que ha venide siendo impres-
cindible para poder realizar las oposiciones al
Cuerpc de Conservadores de Museos y que se
realizan sin remuneracién durante un afo. De
aqui deriva 1a formacién y estudios gue suelen
tener: son personas licenciadas en las discipiinas
que tienen relacion con ios contenidos det
Museo, puesto que, no olvidemos, la primera
intencionalidad que se supone al realizar las
apracticas» es adquirir una formacién museol bgi-
ca, mientras que los conocimientos bésicos de la
disciplina de que se trate se dan por adguiridos
en la Licenciatura.

La preccupacidn e interés previo de algunas
de estas personas «en practicas» por los aspec-
tos educativos y did&cticos del Museo es algo
que se puede terminar decantando en el mismo,
siempre que se propicie por parie del personal
conservador del Museo, dirigiendo su cristaliza-
cidn en actividades educativas organizadas.

Otro modo de acceso, relativamente frecuen-
te y que puede explicar aigunos casos en gue no
se da una perfecta consonancia entre |a forma-
cion profesional y el trabajo a realizar, es la
transferencia de personas provenientes de cen-
tros u organismos quée han sufrido remodetacio-
nes administrativas de personal. Estas personas
enviadas a los museos en algunos casos sin una
preparacién museotbgica, cientifica o pedagogh-
ca, especifica y adecuada, o, al menos, sin
haberla demostrado, encuentran acomado en lo
que se constituird, con ellos, en Departamento
Educativo. En estos casos si estars asegurada la
continuidad del servicio por ta estabilidad laborat
que goza ia persona encargada.

La falta de criterios de seleccidon de personat
en este Gltimo caso es evidente, pero tampoco
hay criterios de seleccion objetivos y uniformes

(3} Faltando los datos a este respecty del Museo de Bellas
Artes de Granada.

en el caso de las personas que proceden de
¢practicas de Mussos» ¢ que estén vinculadas
por cualquier otro motivo al mismo. Aungue en
el caso de los procedentes de «practicas» si esté
asegurada, frente ai caso anterior, una etapa de
formacién museoldgica o especificamente peda-
gégica en personas recién formadas cientifica-
mente. El ofrecimiento personal de un trabajo
voluntario, al menos en principio, aunque se ten-
ga la esperanza de una futura regularizacion del
mismo, v ta aceptacion por parte de ia direccién,
suele ser el modo mas generalizado que deter-
mina qué personas se harén cargo del Departa-
mento de Educacion.

Es evidente gue hasta que no se ofrézca una
situacion profesional definida y laboral estable,
por medio de una seleccion objetiva del personal
en ia que se demuestre su formacion y prepara-
cién idénea, la seleccién estaréd determinada por
las circunstancias fundamentales. Circunstan-
cias que no tienen por qué coincidir con las
necesidades del Departamento Educativo.

De todo lo expuesto parece deducirse que la
mayor parte de nuestros Departamentos Educa-
tivos existen como consecuencia de esfuerzos
personales y aislados por acercar el Museo al
piblico. Este esfusrzo personal se debe tanto a
determinados directores y conservadores preo-
cupados por dar cumplimiento a la misién edu-
cativa del Museo, como a personas que de una
manera u otra ofrecen su trabajo sl Museo con
esa misma intencién y de un maodo gratuito o
casi gratuito. Los casos en que |a situacion apa-
rece como mas sstable suelen ser fruto de la
improvisacion y de la casualidad, bien entendido
que nos referimos 2 las circunstancias gue han
propiciado el hecho, sin cuestionar la idoneidad
de las personas concretas ni la intencién positiva
y realista de los directores de los Museos aboca-
dos a un «lo toma asi o lo dejar ¥ que no exista
Departamento.

Entre el voluntarismo y la improvisacidén la
situacién de los Departamentos Educativos de
los Museos, con la excepcitn de los de Barcelo-
na, estd ain por definir: hay que concretar os
conacimientos, formacién y actitudes que deben
poseer estos profesionales, cuél ha de ser su
actuacién dentro del Museo y su relacion con el
resto de los departamentos o secciones. Si los
Departamentos Educativos tienen una estructu-
ra estable con perscnal competente, planifica-
cion del trabajo, objetivos definidos, finalidad
clara y medios para realizar sus actividades, la
presencia de un personal voluntario 0 en curso
de formacion puede ser asumido e incluso puede
potenciar la ampiiacién de la oferta didactica.

La alternativa a esta propuesta, objetivamen-
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te razonable, es una actuacién discontinua, erra-
tica ¢ descoordenada, con el agravante de que
an materia de educacién la repercusién social es
impertante.

Queremos sefialar por ditimo, el meritorio
esfuerzo que se ha venido realizando por parte
de las personas encargadas de estos Departa-
mentos por autofermarse, necesidad imperio-
sa dada la carencia de referencias inmediatas.
Se ha ido haciendo caming al andar, coronando-
se este proceso con la reflexion, evaluacion del
trabajo hecho y la autocritica. En este contexto
los Departarmnentos Educativos de los Museos
espanoles iniciaron en el afio 1981 la celebra-
ci6n de unas Jornadas Nacionales de Trabajo
que, aproximadamente cada dieciocho meses,
han tenido lugar sucesivamente en Rarceiona,
Zaragoza vy Bilbao, siendo las préximas en Ma-
cdrid.

Recogemos aqui, per considerarlo oportuno,
las conclusiones, que tienen reiacién con el tema
ﬂwwm nos ocupa, de las I Jornadas, Bilbao, 1983

Respecto a la formacién de los profesionales:

«Los miembros del Departamento tendran el
mismo nivel de titulacién que los Departamern-
tos restantes, en especial la jefatura de dicho
Departamento. Su formacidn serd cientifica v
fundamentalmente pedagégica.n

Respecto a las funciones de ios Departamen-
tos Educativos:

«Hacer didécticos los contenidos de tos Mu-
seosy.

{4} H Jornadas de Difusién de Musgos. Gobierns Vasco, Bil-
bao, 1983, paginas 8 y S
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«Relacionar los fondos con su entornon.

«Posibifitar el descubrimiento del proceso
cientifico y creativo que ha permitido el conoci-
miento de la pieza».

«Atender al piblico tipificadamentas.

gColaborar y asumir el carécter interdiscipli-
nario del Museon.

«Praparar material did4cticon.

«Llevar a cabo la formacién de quienes traba-
jan en estos Departamentosy.

alnveastigaciény.

Es diffcil hacer una evaluacién de conjunte de
los resultados obtenidos por los Departamentos
Educativos desde el momento que iniciaron su
actividad los pioneros, hasta la fecha. Quiza,
esta apreciacién deba esperar un tiempo. Sin
embargo, hay un aspecto que indudablemente
significa un avance: s¢ ha ido creando un estado
de opinidn generalizada por la gue la existencia
de este servicio en los Museos se siente como
una necesidad, para dar respuests a una deman-
da social mas definida respecto a lo que espera
de los Museos. Esta inquietud no existia antes
tan imperiosamente.

) Hay un camino recorrido con esfuerzo y casi
sin apoyo, y un camino por recorrer. £s Hegada la
hora de que las Administraciones (Central vy
Autondmicas) se planteen con seriedad el signi-
ficado que en la actualidad tiene la reconocida
funcién educativa de ios Museos y el papel que
en esto juega el Departamento Educativo, para
que los Museos estén a lz altura gque pide Ia
sociedad en que vivimos, ’
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SITUACION DE LOS DEPARTAMENTOS EDUCATIVOS DE LOS MUSEOS DE TITULARIDAD ESTATAL

AUT. DE ANDALUCIA
Almeria

Cadiz

Cordoba

Granada

Huelva

Jaén

Malaga

Sevilla

AUT. DE ARAGON
Zaragoza

AUT. BALEAR
lbiza

Mallorca
Menorca

AUT. DE CANTABRIA
Santillana del Mar

AUT. DE CASTILLA-LA MANCHA
Atbacete

Ciudad Real

Cuenca

Guadalajara

Toledo

AUT. DE CASTILLA-LECN
Avila

Burges

Ledn

Palencia

Salamanca

Soria

Vailadolid

Zamara

SITUACION DE LOS DEPARTAMENTOS EDUCATIVOS DE LOS MUSEOS DE TITULARIDAD ESTATAL

AUT. DE CATALUNA
Tarragona

AUT. DE EXTREMADURA
Badajoz

Céceres

AUT. DE GALICIA

La Corufia

Orense

AUT. DE MADRID

-Madrid

AUT. DE LA RIOJA
Logrofo

AUT. DE VALENCIA
Pamgplona

Total

Museos

Con Dep. Educative

Sin Dep. Educativo Fune. Gcasional Fune. Permanente

sumnbigyy uBS €5848)
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Con Dep. Educative

Musaos Sin Dep. Educative Func. Qeasional Func. Parmanente

1 1
2 2
1 1
2 1 1 g
1 1

10 4 2 4
t . 1
2 2

63 42 7 14
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SITUACION DE LOS DEPARTAMENTOS EDUCATIVOS DE LOS MUSEQS PERTENECIENTES A OTROS

ORGANISMOS

Con Dep. Educativo

Museos Sin Dep. Educative Func. Ocasional Func. Parmanente
AUT. DE CATALUNA "
Barcelona {Ms. Municipales) 22
AUT. DE GALICIA :
Vige (M. Municipal) 1
AUT. DE NAVARRA ;
Pamplona 1
AUT. DEL PA|S. VASCO i
Alava {M. de la Diputacién Foral) 3 1 _
Total 25 2 13

DEPARTAMENTOS EDUCATIVOS DE L.0S MUSEOS DE TITULARIDAD ESTATAL: SITUACION LABORAL

AUT. DE ANDALUCIA
Almeria
Cédiz

Granada (M. de Bellas Artes)
Sevilla (M. de Artes y Costum-
bres Populares)

(M. Arqueoldgico)

AUT. DE ARAGON
Zaragoza

AUT, DE CASTILLA-
LA MANCHA
Albacete

Toledo(M. Sefardi)

AUT. DE CASTILLA-LEOQON
Valladolid (M. Nac. de
Escultura}

AUT. DE CATALURNA
Tarragona

AUT, DE MADRID
Madrid (M. de América)
{M. Arqueolégico Nac.)

DEL. PEASONAL

Persongl voluntario

Parsonal contratado eventual Parsonal de plantilla

1 Profesora de EGB vy Dipioma-
da en Psicologia

1 Licenciado en pricticas 1 Operador de video —..... 1 Auxliar Administrativo

1 Guionista

— X

4 Profesores de EGB
1 Licenciada en Ciencias Fisi-
cas

Licenciados en practicas
Atiende al Dep. la Directora

2 Licenciadas en practicas

e (%)

1 Animador cultural

1 Licenciada en H.? del Arte
1 Licenciada en practicas
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DEPARTAMENTOS EDUCATIVOS DE LOS MUSEQS DE TITULARIDAD ESTATAL: SITUACION LABQRAL
DEL PERSONAL

Personal voluntario Personal contratado eventual Porsonal de plantilla

euinbisyy YuRS BSRI8)

{M. Nac. de Artes Decorati-
vas) 1 Licenciada en H.” del Arte,

con contrato de subalterno y
haciendo otros trabajos

(M. Nac. de Etnologia) 1 Licenciade en Antropolo-
gia
{M. Cerralbo) 2 ticenciados en préacticas
{M. Nac. del Prado} 1 Licenciado en préacticas 1 Doctor en Filosefia y Letras.

Catedratico de Biito. En
comision de servicios,

1 Licenciado en H.? dei Arte.

1 Auxiliar Administrativo g.

2]
o©
AUT. DE GALICIA
La Corufta 1 Licenciado en
Geografia e H.2
QOrense X
AUT. DE LA RIOJA
Logrofio Atiende al Dep. la Directora
AUT. DE VALENCIA
Valencia (M. de Bellas Artes) ______ § Licenciadas en H.? del Arte
y Bellas Artes
{M. Nac. de Ceramica Gonzé-
lez Marti} — 3 Licenciados en H.® det Arte
{*] Nota: Datos no disponibles. $6lo se conoce que se trata de personal voluntario, no su cantidad y cualificacién.
DEPARTAMENTOS EDUCATIVOS DE LOS MUSEOS DE TITULARIDAD ESTATAL: SITUACION LABORAL
DEL PERSONAL
Personal voluntario Parsonal ¢ontratado eventual Porsonal de plantilla
AUT. DE CATALUNA
Barcelona 1 Licenciado en Lengua vy Lite-
M. d'Art de Catalunya ratura Inglesa ’
1 Maestro
1 Bibliotecario
1 Licenciado en H.* Antigua
M. Historia de la Ciudad ! Licenciado en H.? del Arte
¥ Licenciado en H.? Contempo-
rénea
M. Etnolégico 1 Licenciado en H.? del Arte
1 Maestro
® 2 Licenciados en Biclogia
o -
M. de Zoolegla [ 1 Auxitiar técnico

—_

Auxiliar administrativo

-M. de Geologia

—_

Licenciado en Geologia

M. Picasso

—y

Licenciado en H.? del Arte

—

M. Téxtit i de Indumentaria Maestro

1 Licenciado en Pedagogia
M. de Arte Moderno ( 2 licenciados en H.? del Arte
Licenciado en Bellas Artes

—

Instituto y Jardin Boténico 1 Llicenciado en Boténica

M. Mgonasterio de Pedralbes‘ 1 Licenciado en Historia

M. de Cerdmica 1 Licenciado en H.? del Arte
M. de la Mdsica 1 Titulado superior del Conser-

vatorio de Masica
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Ignacio Gérate Rojas

UN LLANTO POR NUESTRO PATRIMONIO

El buen historiador y restaurador belga Ignace
Vandevivere definia recientemente e} arte, como
un imaginar en la materia.

Todo artista ha tomado la madera, el marmol,
la arcilia, los colpres, el sonido orquestal, el idio-
ma como materia para modelar y crear su obra.
En ella imaginé un soneto, unas formas o una
bella p&gina musicat.

Cualquiera que se aproxime al arte debe tener
un conocimiento de la materia para mejor identi-
ficarse con cualquier forma expresiva imaginada
en ella por el artista.

El munde de los historiadores vy criticos de
arte, de sus conservadores v restauradores ha de
conacerta profundamente para penetrar mejor
en ese transfondc de ia obra con la que tan
depodadamente luché el artista para poder
expresarse. Fue para &} un largo aprendizaje, el
de las cualidades de esos materiales y de las
téericas adecuadas necesarias, para poder
adquirir esa dificil facilidad que procura que sus
sistemas expresivos sean mas libres, limitando
asi barreras a lo imaginado, En arte nada existe
por accidente, todo estd meditado, todo es rigu-
ros0,

Este conocimiento constituye para el artista
una de los objetos de su diaria lucha. La vida de
muchos creadores estd llenz de gjemplos de
esta dura batalla de la creacién.

Leemos inumerables libros de Arte en fos Gue
se describen y estudian a los artistas y sus obras,
pero citan raramente los colores que emplearon,
€S COMO una visidn en blanco y negro, rara vez
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hablan de fos materiales que |2 constituyen, ni
de sus complejas técnicas. tno, duda a veces, al
ver estos doctos tratados, que no pasa e Arte
para sus escribidores, de ser una materia mas
para hacer literatura, pero no para comprenderlo
ni hacerlo comprender al lector.

Al describir al artista se pasa de su oficio, la
critica se dirige al lector, no al artista ni 3 Jos
problemas que subyacen en su obra.

Estz época superficial y apresurada ha produ-
cido sélo unos pocos artistas que han fratado de
redescubrir esa materia casi olvidada y adquirir
unas técnicas, quizéd eternas para replantearse
de nuevo los medios expresivos para la creacién.

El arte actual estd Heno de buenos ejemplos
que han investigado materiales, conceptos del
plano y del color, volimenes ¥y vacios y quizé
gracias a eflos nos hemos enriquecido, en nues-
tra visién de artes y culturas del pasado.

La obra de arte, como forma cultural, hay que
analizarla dentro de un vasto orden, donde fa
calidad de la materia transmutada que fa anima,
es o primero que ha de comprender el que se
acerque a ella.

Quizd me haya alargado en estas considera-
ciones gue considero bésicas para poder consi-
derar con claridad todo aquelle que incida en la
congervacidén de nuestro Patrimonio.

No vamos a hablar de su magnitud. Los que
estamaos situados de lieno en &l no salimos dia a
dia del asombro. Fabulosos Centros Histbricos,
lglesias y Palacios que se nos casn. Mucho 58
hace, es cierto, pero la relacién con un minimo
necesario s atn lefana. Los medios siguen sien-
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Virgen del Pilar. Francisce de Goya Museo BB. AA. de
Zaragoza {antes del tratamiento)

{limpieza y estucadol

{después del tratamiento)
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HERQS Y PSIQUIS, §. XIX. Presidencia del Gobierno.
Paiacio de fa Moncloa. {antes del tratamiento).

do muy escasos y el deterioro avanza lenta pero
implacablemente.

Nuestros Museos v scbre todo sus ocultos
fondos necesitan urgentes cuidados. No hable-
mos de fa reserva arqueoldgica que poseemos.
Pero jcon qué medios contamos para una sim-
ple y correcta conservacion?

Si, es cierto el notable aumento de sensibili-
zacién en el pueblo, impensable hace unas déca-
das.

Quizéd sea este el factor més decisivo para
conservario y toda politica que se realice para
conseguir una mayor conexién con el Patrimonio
es positiva y sobre todo barata.

Pero es atroz 1a falta de medios que financien
su consolidacién y conservacién. La creacidn,
previa formacién adecuada, de plazas de conser-
vadores y restauradores en nuestras Comunida-
des, en nuestros Museos, es apremiante. Poder
liegar en las excavaciones que se realizan a
acciones completas de investigacion y restaura-
cién de los nuevos fondos encontrados. Muchas
veces éstos van a los Museos donde se inicia
ase proceso lento de deterioro que nos hace
pensar si hubieran estado mejor bajo ia tierra o
el mar, de donde se extrajeron.

Para poder ejercer una accién adecuada de
proteccién hay que formar técnicos. Hay titula-
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dos, es cierto, ¥ aungue no tantos como [os nace-
sarios, [a gran mayorfa estan en paro. Han hacho
unos estudios cortos, pero un buen restaurador
necesita de diez a doce afios de continua préctica,
debidamente dirigidos, para que empisce a dar
frutos. Poco dice un titulo, pues igual que citédba-
mos el largo proceso del artista en su creacién,
para familiarizarse con técnicas y materias, con-
tando ademés con un gran talento, no serd
menos el esfuerzo y la prictica del que va a
actuar sobre esa obra de arte, para detener su
proceso destructor.

El ridiculo ndmero de restauradores contrata-
dos por s Estado y nada digamos de la iglesia u
otros poseedores de nuestro Patrimonio es tan
escaso que simplemente la némina de un sélo
Museo, el BRITISH, es la siguiente:

— 8 Jefes de Secciones
- 7 Conservadores

— 12 Cerémica y vidrio

— 14 Pintura

- 12 Metales

— 1 Materiales orgénicos
- B Textiles

— 6 Madera

~ 14 Piedra

— 9 Publicaciones.
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Total 92 personas. El ICROA tiene poco miés
de 40 y el Museo del Prado 6.

tLa falta de medios para la conservacién de
nuestro Patrimonio es ya tdpico; serian desea-
bles otros cauces de financiacién como el desea-
do 1 por 100 cultural,

Pero por dar cifras quizé anecdbticas, podria-
mos incluir el siguiente dato. Espana recibidé en
et afto 1984, 40.910.641 turistas que dejaron
unos ingresos de 1.247.798.130.000 pesetas,
nada menos que 13 digitos.

Estos turistas o esta gran industria gue segun
los economistas nos libera de la deuda exterior,
gue es el gran. azote del tercer mundo, consu-
men sol, paellas, nuestros buenos vinos y fa con-
templacidn de nuestro Patrimonio Cuitural, de
nuestras Catedrales, nuestra Alhambra, nuestra
Mezquita de Cordoba, etc.

¢No pedria canalizarse un pequefio porcenta-
je de esta tremenda cifra para que esta gran
industria como tal repare su utillaje? Cualquier
negocio, necesita emplear una parte de sus
beneficios para mantener !a tienda aseada.

Un restaurador necesita anos de aprendizaje,
duros anos de enfrentarse con técnicas, con el
conocimiento de los males que deterioran los
materiales que constituyen la obra de arte, con
equipos técnicos de todo orden, con faboratorios
de investigacidén y apoyo z los talieres. Becas e
intercambios con otros Centros internacionales,
con asistencia a congresos monogréficos gue
estudian estos problemas. Y sobre todo la crea-
cion de centros regicnales préximos a la obra a
restaurar, estos procesos son largos. Cualguier
Catedral, nuestros monumentos hispanomusul-
manes, nuestros Museos son contenedores de
un abanico de fondos que hace necesarias
acciones muy continuadas que solamente con
estos Centros proximos se podrian atender debi-
damente.

Esto nos lleva a8 que estos Centros periféricos
que creen las Comunidades Autdnomas, y ante lo
dispendiosa que es la tecnologia, se deben de
potenciar can un Centro que las apoye tecnold-
gicamente, un centroc consultor, con tecnologia
avanzada, que vaya creando especialistas y que
las atienda. Este Centro no tiene por qué ser
«centralistas, puede apoyar @ i3 creacion de otros
especializados periféricos, como tratamiento de
maderas sumergidas en zonas costeras como en
el Museo de Cartagena o Cadiz. Centros de tra-
tamiento de materiales de arcilla no cocida en
Castilla, Centro de Orfebreria en |la Catedral de
Toledo, etc.

Y sobre todo potenciar un centro de forma-
¢idn de postgraduados que sea cantera de estos
Centros Autondmicos.

Ei ICROA fue creado por el decreto 2415/61
de 16 de noviembre.

£ Decreto contemplaba la investigacion de la
mecanica de alteracién que sufren los bienes
culturales para conservar y restaurar los mate-
riales que los constituyen. Preveia una misidn
docente para formar los técnicos & los que se
encomendarian estas actuaciones sobre nuestro
tesorp artistico, Para elio se crea la Escuela Ofi-
cial de Restauracién, pero ésta se separa de!
{CROA por Real Decreto 15568 (B.O.E. 5.777}
de Presidencia det Gobierno al crearse el Minis-
terio de Cultura pues antes el ICROA dependia
del de Educacién y por una simplista idea de
dejar la parte docente en este Ministerio y pasar
el Centre a Cultura se comete esta sorprendente
separacién.

Nuestro Instituto de Conservacién y Restau-
racién de (bras de Arte tiene necesidades de
todo orden, tiene muy buenos profesionales pero
se necesitaria nueva savia, su edad media es
avanzada y estdn en la forma precisa para for-
mar nuevas generaciones. Las experiencias teni-
das de trabajos exporadicos, en contratos ter-
poraies como los def INEM vy otras entidades,
dirigidos por nuestro experimentado cuadro de
Restauradores, ha dado excelentes frutos. Pero
repito gue se negesitan afos de formacidn y
celaboracidon con técnicos especialistas que son
actualmente escasisimos y habria que formarlos
para tener las disciplinas de apoyo necesarias,
pues hay gue tener en cuenta gue ademas de
esa formacidn, un restaurador en sofitario, no es
nada, por buen profesional que sea, sin estar
inmerso en un equipo de historiadores, quimi-
cos, fisicos, bidloges, fotdgrafos v toda gama de
técnicas que ayuden a la mejor comprension de
los materiales constitutivos de la obra de arte v
e} origen de un deteriore v los sistemas adecua-
dos de su consolidacion.

Se conocen técnicas en Arguitectura, pintura,
escuitura, en ciertos materiales arqueoldgicos,
pero adn falta mucho por investigar no sélo en
esas disciplinas, sino en otras que estén inéditas
en nuestro pafs.

El ICROA dispone actuaimente de un anglizador
por fluorescencia de rayos X en técnica de ener-
gia dispersiva con un ordenador digitai con
detector de Sili de estade sélido, refrigerado por
nitrégeno liguide. Se abtienen buenos resultados
en and cuantitativos de metales, tievandose
cor &l un buen pregrama de arqueometalurgia,
opera también en identificacién de pigmentos,
colorantes, materisles de vidrio, cerdmica vy
esmaites, Son sistemas de anélisis no destructi-
vos tan importantes por tratarse de tan delicados
y Onicos materiales. Se realizan estudios por
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DOLOROSA Vazquez et Viejo. Iglesia Parroquial de
Torrelaguna (Madridi {antes del tratamientol.

{después del tratamiento}.
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{detzlle de impieza durante el tratamiento).

otras tecnologias radiogréficas, como ia reflecto-
grafia inflarroja para el estudio de capas subya-
centes en pinturas.

En el campo biolbgico vy en relacién con otros
centros del Estado, se lleva una estrecha colabo-
racién en el estudio de maderas y su patologia.
El Centro Heva ya una prolongada experiencia en
los problernas de 12 piedra, en escultura y monuy-
mentos, pero en este campo de apoyo a 1a ras-
tauracion de Monumentos deben ponerse en
marcha nuevas técnicas como la Termografia
que revela las partes frias vy calientes de un
monumento, detectando los diferentes grados
de evaporacién del agua, ayudando asf a las téc-
nicas de correccién de humedades.

En este 4rea de la Arquitectura y los materia-
les que la constituyen seria conveniente ampliar
las investigaciones en el campo de la piedra, de
la madera, ef estudio de materiales siliceos y los
oficios ya casi perdidos como el de fos revocos y
estucos, el tratamiento de consolidacion del
adobe vy tapiales (el 80 por 100 del Patrimonio
Mundial estd constituido por arcilla sin cocer).

En otras tecnologias aplicables a la conserva-
cion de nuestro Patrimonio convendria imple-
mentar equipos de técnicos en estudio de micro-
muestras con técnicas por fluorescencia, macro
v micro fotografias para analizar pinturas, meta-




fgnacio Gérate Rojas mo

ies, piedras, textifes, cerdmicas, etc. Técnicas
palinogréficas de estudio de polen para ayudar 2
nuestros arquedlogos.

Para esta especiatidad seriz de suma impor-
tancia, dado el auge de la arqueologia submari-
na y la reciente polémica sobre precios del Puer-
to de Cédiz, iniciar una profunda investigacién
sobre técricas de consoclidacidbn de maderas
empapadas en agua, Otras técnicas, como la de
difraccion de rayos X para el estudio cristalogra-
fico de materiales pétreos y cerdmicos. Seria
necesario potenciar la microscopia electrénica
para detectar estructuras de muestras de mate-
riaies constitutivos de la obra de arte.

También en ayuda de arqueclogia convenia
crear una seccién de arquecmagnetisme para el
estudio de la imantacidn remanente de mate-
riales cerdmicos.

No trato en estas lineas de hacer un progra-
ma de investigacion, solamente telato los pro-
blemas vy necesidades que habria que ir resolvien-
do para conseguir una mé&s rigurosa actuacion
sobre nuestra Patrimonio.

He comenzado con una exposicién de la
importancia de la materia constitutiva de la obra
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de arte, de la necesidad def anélisis de los dafios
que la alteran, de |a falta de medios humanos,
tecnolGgicos y financieros para Hevar a cabo
esta fabor, sobre todo en la formacion de profe-
sianales.

Sin estos medios, nuestros Museos y sus fon-
dos irdn arruindndose lentamente, asi como
nuestras viejas catedrales, iglesias, conventos,
palacios, centros histdricos con sus retablos,
vidrieras, rejerias y cofos.

Escribiende estas fineas se ha creado el nue-
vo Instituto de Conservacién y Restauracion de
Bienes Culturales que engloba arqueologia, Bie-
nes Muebles y Monumentos. Se crea una espe-
ranzadora perspectiva para potenciar todas las
inquietudes que nos afectan. La creacion de este
Centro, es un viejo sueho de todos los que nos
hemos dedicado & esta Religion de defensa de
nuesiros bienes_culturales.

Es bello ver una idea deseada reflejarse en un
Boletin Oficial del Estado. Mucho hay que hacer
y siempre serd poco. pero su desarrollo alivia
algo nuestros liantos como Unica metodologia
posible hasta ahora. También servird para con-
solar a algiGn viejo Berruguete que aln pretende
conocer a nuestros nietos.

.2. Documento

I
i




La Mise en Réserve
des Collections de Musée.
UNESCO 1980
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E. Verner Johnson y Joanne C. Horgan
{. CONCEPCION

Les funciones de los Museos ¥ su incidencia
sobre la concepcitn de los sistemas y de las
superficies de almacenamiento

Las instalaciones de almacenamiento de un
museo no pueden ser concebidas en abstracto.
Muchos museos las consideran como instalacio-
nes aisladas y sin conexidén con sus otras activi-
dades. Tal punto de vista es incompatible con el
acondicionamiento de superficies de almacenaje
bien concebidas y précticas; el papel de fa mayor
parte de los museos no se limita al de simple
depositaric y conservador, también les corres-
ponden las actividades de exposicién, educacién
e investigacién. De hecho, puede ser que fas
eolecciones de museo sitvan (nicamente para
este trabajo no representando un fin por si mis-
mas.

Es evidente que las colecciones deben ser
conservadas en buen estado, que los registros
deben ser llevados cuidadosamente al dia y que
tanto Jas unas como los otros deben resultar
faciimente accesibles si se quiere que ayuden al
museo a cumplir sus demds funciones. Pero los
museos no tienen la misma idea de fa importan-
cia relativa de sus diversas funciones y es |3 for-
ma en que éstas influyen sobre el almacenamien-
to la que debe tenerse en cuenta con motivo de
la concepcidn de las instalaciones destinadas a
proteger sus colecciones.

Para determinar sus diferentes actividades y
su importancia relativa, un museo debe tener
una concepcidh de conjunto. Muchos museos

‘descuidan la interrelacién que existe entre sus

diversas actividades, cometiendo asl un muy
grave error. Los recursos de que un museo dis-
pone para cumplir sus diferentes funciones, pero
interdependientes, no son limitadas y es gracias
a una planificacion de conjunto como determi-
naré la parte de recursos que podra reservar a
cada una de ellas. La que destine a las coleccio-
nes tendrd consecuencias sobre las instalacio-
nes de almacenamiento de que se le podra dotar
y sobre fas dimensiones y la calidad del espacio
que las podrs consagrar. La planificacién de con-
junto, af no ser una préctica corriente, muchos
museos se encuentran con la imposibilidad de
ejercer todas las actividades que les estén asig-
nadas y, desgraciadamente, son corrientes las
instalaciones de almacenamiento, las primeras
en ser sacrificadas.

Para situar en un marco muy preciso el plan
de trabajo de un museo, se pueden reagrupar
todas sus actividades dentro de las categorias
tradicionales: exposicion, educacién, investiga-
cién, conservacién de colecciones, ete. En una
época determinada, se consideraba que todos
los museos desempefiaban tas mismas funcio-
nes dentro de cada categoria y que éstos no se
diferenciaban, en teoriz, nada més que por la
medida en que cumplian cada una de estas fun-
ciones. Se juzgaba cada museo por las formas
en gue se comportaba dentro de cada una de
sus categosias. No importaba que un museo se
limitase a una o dos funciones. Pero desde hace
aigin tiempo, se admite que los museos tienen
libertad para privilegiar una u otra actividad. De
hecho, un museo que disponga de recursos limi-
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tados bien puede decidir el renunciar totaimente
a representar tal 0 cual papel, para consagrarse
por entero a un trabajo de calidad dentro de
agquét o aquéllos que hubiese elegido. Esta elec-
cion y la medida en que el museo satisfaga las
misiones gue se haya asignado, tendran un efec-
to importante sobre el programa de almacenaje.
Puesto que cada museo cumple cometidos que
le son propios, tendré iguaimente su propio pro-
grama de almacenamiento.

Antes de elaborar los planes de las instalacio-
nes de almacenamiento de un museo, es nece-
sario plantearse las siguientes cuestiones:

2De qué género de museo se trata? ;A qué
disciplina se dedica? ; Al arte, a la ciencia, a la
historia natural, a la historia cultural, o a una
combinacion de todas estas disciplinas?

;Qué papel representa el museo dentro de
cada una de estas disciplinas?

Este papel determinara los tipos de coleccic-
nes a prever.

¢Coémo utilizard el museo sus colecciones
para sus programas de exposicion, educacién e
investigacién? Las respuestas a esta pregunta
permitiran saber de qué forma deben ser presen-
tados los objetos y prever las necesidades de
accesibilidad e investigacién de los mismos, asi
como la frecuencia de su utilizacién.

JSi el museo posee ya una coleccién, qué
espacio es necesario dedicarle?

¢Cust sers la politica de adqguisicién del
museo y como influird esta politica sobre la
ampliacion de las reservas?

(Cual sera, fisicamente, la relacién dptima
entre las reservas y las otras partes del museo?

En resumen, las celecciones de un museo
existen ante todo para permitir al mismo el cum-
plimiento de sus demés funciones. Por tanto,
éste debers definir su papel en materia de colec-
ciones después de haber definido todas las
demés. Casi todos los museos estabiecen su
programa de colecciones a partir de lo que les es
necesaric para sus programas de exposiciones,
de educacién y de investigaciones. Si por ejem-
plo, un museo ha decidido limitar sus activida-
des de exposiciones y de educacitn a un deter-
minado periodo histérico y no hacer investiga-
ciones, su programa de exposiciones se limitara,
en teoria, a las piezas relacionadas al periodo en
cuestidn que puedan servir a sus programas de
exposiciones o de educacidn. UUn museo gue
deja desarroflarse sus colecciones de forma
an4rquica terminard por pener en peligro las
normas de conservacién de toda su coleccion,
comprendidos los objetos indispensables a sus
programas. Es en verdad dificl, para un museo,

el imponer a sus colecciones iimites tan raciona-
les: jcOmo podria rehusar piezas extranjeras en
su programa de colecciones y permanecer al
misime tiempo fiel a su misién, que es la de con-
servar y proteger todos los objetos que repre-
senten un valor histérico, cientifico o artistico?
No existe una solucién facil a este probiema: es
a cada museo a quien corresponde el ver como
puede resolver este dilema de la mejor forma
posible. La forma en que lo haga no dejard de
taner repercusiones sobre su programa de alma-
cenamiento, demuestra que es preferible abor-
dar esta cuestién al mismo tiempo que examing
todos los demds aspectos de la concepcién de
sus instalaciones.

Los programas de exposiciones de un museo
pueden condicionar el modo de almacenamiento
de sus colecciones: en efecto, los objetos que se
guardan mementdneamente dentro de las reser-
vas antes de ser expuestos de forma permanen-
te no requieren e mismo tipo de almacenamien-
10 que los objetos que sdlo se utitizan ocasional-
mente con destino a exposiciones temporales.
En el primer caso, No es necesario prever un sis-
tema de almacenamiento e investigacion de tos
objetos muy perfeccionado, mientras que los
objetos a utilizar en exposiciones temporales
deben ser colocados en lugares fijos, de facil
acceso y poder ser retirados sin dificultad de las
reservas. La practica consistente, dentro de una
exposicién permanente, en presentar {03 0bjetos
por rotacién acrecienta el interés de los habi-
tuados y contribuye a proteger los objetos de
coleccién, pero exige también sistemas més efi-
caces de almacenamiento e investigacion de los
ohjetos. Ocurre que los museos que no tengan
otra solucién, para conservar sus colecciones,
que la de organizar exposiciones «alternativas»
por falta de medios financieros que les permitan
asegurar en todas las salas el ambiente climati-
co deseado. Este es también el caso de determi-
nados museos que utilizan edificios histdricos
para sus exposiciones y que se encuentran con
ta imposibilidad de crear las condiciones climati-
cas ideales para sus colecciones, por causa de la
disposician de los lugares, Pueden por ejemplo,
decidir el exponer los objetos mas preciosos de
sus celecciones nada méas que durante los
meses de invierno en que estos chjetos tienen
menos riesgo de ser dafados por un calor, una
iuminosidad y una humedad excesivos. Sin
embargo, los responsables de los museos debe-
rian prequntarse siempre si las ventajas que
representa esta afternativa desde el punto de
vista de la proteccién de los objetos son superio-
res 0 no a los riesgos que pueden correr a causa
de las mas frecuentes manipulaciones.
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Los programas de educacidon infiuirdn tam-
bién sobre el tipo de almacenamiento. Asi es
goma entre tos objetos de coleccién susceptibles
de ser utilizados en el marco de los programas
educativos, figuraran piezas auténticas que sit-
ven para ilustrar conferencias y programas de
ensefianza, asi como objetos utitizados para
proyectos escolares y facilmente reemplazables.
Los cbjetos gque sirven para los programas de
educacion pueden ser muy diferentes de aque-
llos que sen utilizados con fines de exposicion.
£s indudable que e museo debers parar sus pro-
gramas educativos antes de elaborar sus progra-
mas de almacenamiento de objetos que serén
utifizados en este marco.

Las colecciones utilizadas para |z investiga-
cion varian considerablemente segdn el tipo de
museo v la amplitud de los trabajos previstos. El
uso gue los investigadores haréan de la coleccion,
la medida en que ésta deberd ser visible y acce-
sible, la frecuencia con que serd utilizada seréan

los elementos que influiran de forma determi-

nante sobre los criterios del programa de alma-
cenamiento. Muchos de estos criterios podran
ser diferentes, entiéndase contradictorios, segin
la utilizacidn que se haga de la coleccién.

Algunos ejemplos bastar&n para mostrar las
incidencias que los programas de investigacio-
nes pueden tener sobre los locales de aimacena-
je. Una coleccién antropoldgica, por ejemplo,
podré ser presentada por familias culturales, lo
que permititd al especialista de una cultura el
encontrar en un solo sector fa totalidad de los
objetos que le interesen. A los investigadores
estando en su mayor parte especializados en
una sola cultura, este arreglo les serd Gtil para
reunir la documentacién que les sea necesaria, El
hecho de que las dimensiones de los artefactos
pertenecientes @ una misma cultura puede ser
muy diferente, plantea dificiles problemas de
almacenamignto. La dificultad es adn mayor
cuande los museos presentan por separado las
colecciones en lugar de agrupar los objetos per-
tenecientes a una coleccién con objetos anélo-
gos pertenecientes a otras colecciones o a otras
culturas.

Otra sotucidon consiste en disponer jos objetos
dnicamente por dimensiones o por tipos, tal
como se hace en el comercio sin tener en cuenta
su origen cultural. Menos practico para el inves-
tigador, esta disposicidn presenta sin embargo,
una ventaja dobie: simplifica mucho los sisternas
de almacenamiento y permite agrupar los obje-
tos que necesitan el mismo entorno, lo que
supone una ventaja cierta en el plano de la con-
servacion. Muchos museos encuentran este tipo
de colocacién necesario al menos en aigunos

sectores, con el fin de sacar mayor partido de
sus cada vez més amplias superficies de almace-
namiento. Este problema no existe para el alma-
cenamiento de las colecciones de objetos cienti-
ficos (biologia , boténica, mineralogia, etc.), que
es mas légico agrupar en funcién de su talla y de
las exigencias para su conservacién. Los progra~
mas de investigacion que obligan a desplazar
frecuentemente los objetos imponen la aplica~
cién de nuevos criterios tanto para las salas de
las colecciones como para las demdés: la rapidez
con gue se pueda focalizar y retirar un objeto de
los almacenes puede tener gran influencia sobra
fa utilizacién de los espacios destinados a los
laboratorios v a la investigacién. En determina-
dos museos, |z dificuitad de acceder a los obje-
tos de coleccién obliga a instalar en el interior de
los laboratorios, locales de almacenamiento
anexos, lo que modifica la dimensién de los
laboratorios propiamente dichos. Si resulta facil
el localizar y retirar los objetos depositados en
una reserva central, los laboratorios serdn més
pequefios, puesto que serd suficiente guardar alil
solamente los objetos utilizados en 1a investiga-
cién en curse.

Una vez finalizada fa investigacién basada en
un objeto, éste podré ser depositado en un local
més atestado y de acceso miés dificil. La fre-
cuencia de acceso futura deberd ser por tanto
uno de los elementos a tomar en consideracion.
Si, por ejemplo, resulta que después de esta
investigacion de base, el abjeto en cuestién no
va a ser utilizado antes de varios afics, se le
podra considerar como una pieza a colocar en
almacenamiento «muerton, es decir, a almacenar
en locales ya atestados donde lz accesibilidad
no es factor esencial {aunque los objetos deben
ser examinados con periodicidad con el fin de
evitar gue se deterigren sin que nadie se aperci-
ba de ello).

De lo importante gue resulta la accesibilidad
v 1a facilidad de observacibén —dependiendo
éstas del uso gue serd hecho de las coleccio-
nes— dependeré a su vez |a eficacia con la que
las instalaciones de almacenamiento serén utili-
zadas. La posibitidad de utilizar en el interior de
las reservas el espacio situado por encima del
campo visual, de emplear un sistema de almace-
naje movil, o prever estanterias intarmedias pue-
de ser evaluada en funcidn de los dos imperati-
vOs en cuestion.

En resumen, es evidente que fas funciones de
un museo —exposicibn, educacidn, investiga-
cifin— tienen una incidencia directa sobre la con-
cepcidn de sus sistemas de almacenamiento y
de sus reservas. En consecuencia, estas funcio-
nes deben ser claramente definidas,
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Dado que los objetos o especimenes de
coleccidén son conservados siempre con estos
tres fines —exposicién, educacién o investiga-
cibn— una instaiacidn de almacenamiento que
no sea concebida en consecuenciz no podra ser
satisfactoria.

interdependencia de las reservas, de los
espacios de almacenamiento anejos y de las
demas instalaciones del museo

No seria demasiade remarcar la importan-
cia de las relaciones que existen, dentro de un
museo, entre estos tres elementos. Como el fun-
cionamiento de los espacios anexos estd muy
estrechamente ligado 2l de tas reservas principa-
les, su concepcion debe ser parte integrante de
la de toda lz instalacion de almacenamiento. Se
podré proceder, por tanto, como convenga a las
diversas operaciones que entren en lz manipula-
cién de los objetos y reducir al mismo tiempo los
riesgos de dafios o de pérdidas debidas a error
humano ¢ una insuficiente seguridad.

De entre las diversas supetficies que consti-
tuyen la instalacion de almacenamiento, la mas
importante puede ser, quizé, fa sala de registro y
consigna {7), donde se realiza el control de todos
los objetos y de todas las personas a fa entrada y
salida de las reservas. Es alli donde se registran
todos los objetos del museo, v por alli es por
donde pasan todas las piezas prestadas o toma-
das en préstamo de otros museos. Esta sala
debe estar provista de grandes mesas de traba-
{0, de armarios, estanterias, roperos v un lavabo;
debe existir un espacio para situar las carretillas
que se utilicen para el transporte de los objetos.
Esta sale debe ser lo suficientemente amplia
para poder colocar los objetos de coleccion en
espera de tratamiento, sin que esto suponga el
que se convierta en una zona de afmacenamien-
¢ permanente. Este problema es comin a
muchos museos.

Al lado de la sala de registro y consigna, debe
existir una cAmara acorazada a prueba de incen-
dios, donde serd conservado e} registro de las
colecciones (sala de archivos (8)). Se recomien-
da guardar un duplicado de esta preciosa docu-
mentacion en un lugar alejado, con el fin de evi-
tar que se pierda en caso de incendio, robo, etc.

Es necesario prever una instalacién de carta
(2) gue deberd ser preferentemente cubierta
para facilitar las operaciones con mal tiempao.
Esta instalacién deberd rebasar aproximadamen-
te en un metro el nivel del drea de servicio (1),
con el fin de permitir la carga de los objetos
peszdos en jos camiones. En ias regiones con

clima muy caliente o muy frio, esta instalacion
deberé estar totaimente cerrada, cubierta y cli-
matizada. El camino que conduzea al 4rea de
recepcion (3} debe ser lo suficientemente ancho
para permitir la circulacion de los objetos mas
voluminosos de la coleccion. El 4rea de recep-
cién debe ser lo suficientemente espaciosa para
poder contener simulténeamente, en espera de
ser recogidos, los objetos embalados gue el
museo recibe y expide. Serfa conveniente que
esta pieza tuviese una béscula para pesar los
objetos antes de su expedicién, asi como gran-
des mesas de trabajo y armarios con cerraduras
herméticas vy estenterias méviles en las que se
depositaran los objetos contaminados en espera
de su desinfeccion por medio de fumigacién o
lavado.

El 4rea reservada al embalaje de los objetos
en cajas vy a la apertura de las mismas (6) debe
estar prdxima al &rea de recepcion. El embalaje y
ta apertura de las cajas no debe hacerse jamés
en los almacenes por causa del polvo y |a sucie-
dad que provocan. En este &rea deben existir
armarios donde se colccardn los Gtiles necesa-
rios para el desmontaje y montaje de las cajas.
El 4rea de almacenamiento de las cajas (6) debe
dar ai 4rea de embalaje; alli se colocardn las
cajas que hayan contenido los objetos prestados
y aguellas que servirén para el envio de piezas a
otros museos, asi como el material necesario
para la confeccion de nuevas cajas o para la
reparacién de las cajas usadas.

Algunos museos necesitan instalacicnes ane-
xas, tales como una cémara de fumigacién o una
sala de lavado (4). Er este caso, las instalacio-
nes deben estsr situadas contiguas ai 4rea de
recepcion, los objetos contaminados no deben
franquear este limite antes de haber sido desin-
fectados. Después del embalaje y eventuat lava-
do o fumigacion, los objetes pueden ser encami-
nados hasta las salas de registre y consigna {7).

Er los grandes museos, seria bueno prever,
junto a la sala de registro, un 4rea de recepcion y
una sala destinada a secretaria (9). Todas las
personas que entren en ia sala de registro debe-
ran pasar antes por la recepciény secretariz, lo
que permitird controlar mejor el acceso a los
almacenes. En jos museos pequenos, este con-
trol se haré en la sala de registro, donde se dis-
pondré un espatic de forma que un solo emplea-
do pueds controlar el acceso. Por atro lado, si,
por una razdn cualquiera, no fuese posible una
vigilancia permanente, serd necesario asegurar
la seguridad de 1a sala 2 través de otros medios y
ésta debers ser lo suficientemente espaciosa
para poder contener todos los objetos gue
entrer ¢ salgan en el érea de almacenamiento.
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De forma general, es necesario prever un
paso separado, pero protegido {18) entre la sala
de registro y de consigna (7), los talleres de pre-
paracidn de las exposiciones y las salas de expo-
sicién, Los objetos pueden pasar desde las dreas
de almacenamiento (14} a un taller de prepara-
cion, pasando por la sala de registro, antes de
Hlegar a las salas de exposicion. Una vez termina-
da fa exposicidn, pueden volver directamente a
la reserva pasando por ja sala de registro, a
menos que no pasen antes por un taller de pre-
paracién de exposiciones para ser alli desmonta-
das. Tanto en un caso como en el otro los obje-
tos deberén pasar por la sala de registro y con-
signa antes de ser colocados de nuevo en ef 4rea
de almacenarniento. Con anterioridad, seran
examinados detenidamente, con el fin de ver si
no tienen ningin dafio; se tomar4 nota de su
estado, y en case de ser necesario se realizarén
los trabajos de conservacion.

Todos los museos deberén tener un puesto de
controf de seguridad {16) donde los sistemas de
sequridad serdn vigilados permanentemente y
donde se recibirdn las sefiales de alarma. Este
puesto puede estar situado contiguo al drea de
recepcidn a la secretaria {9), si ésta existe, 0 a la
sala de registro y consigna (7). Debera tener un
acceso desde el exterior por donde el personal
pueda penetrar después de las horas de cierre. Ef
manual técnico titulado «Gula para la seguridad
de los bienes culturalesy (*} indica los criterios
seqin los cuales debe montarse este tipo de ins-
talacién.

Las oficinas o laboratorios de los conservado-
res sirven de salas de investigacion a los conser-
vadores y sus dimensiones, asi como su eguipa-
miento, dependen de la especialidad del que las

El 4rea de investigacion (11) servird a los
investigadores que forman parte del personal,
pero que se ocupan de trabajos que precisan de}
acceso a las colecciones, Para mayor seguridad,
estos investigadores deberdn pasar antes por la
sala de registro {7). El laboratorio de conserva-
€idon (13) y el taller de fotografia {12} serén vigi-
lados también a partir de la sala de registro, de
suerte gue después de haber pasado por esta
uitima sala, un objeto podré ser dirigido a partir
de la sala de registro {7) hacia el taller de foto-
grafia (12}, ef laboratorio de conservacién (13) o
las oficinas y laboratorios de los conservadores
{10} sin apartarse nunca de la zona protegida.
Los despiazamientos entre estas salas deben ser

{*) Williem A. Bostick, #Gula para Ja sequridad de Jos bienes
culturaless Paris, UNESCO, 1877 (Proteccién del patrimonio cul-
tural. Cuadernos técnicos: museos y monumentos, 1),

siempre consignados en un registro vy los regis-
tros conservados en fa sala de ragistro. No serfa
demastado el subrayar 1z eficacia del control que
se puede conseguir si la sala de registro esté
bien concebida y situada en un lugar adecuado.

El laboratorio de conservacion {13) vy el taller
de fotografia (12) —si se realiza alli el revelado y
positivado de las peliculas— son sectores peli-
grosos, por cuipa de los vapores que se produ-
cen durante la ejecucion de los trabajos. Es por
esto por io que se deben tomar precauciones
especiales para que sus dispositivos de ventila-
cidn estén totalmente separados de aquellos de
las reservas o de las salas que puedan servir de
almacenamiento provisional de los cbjetos. Esta
precaucién se impone también para los demés
locales «malsanos» que forman parte de las salas
de preparacidon de las exposicionas, aquellas
donde se efectian los trabajos de carpinteria, de
pintura con pistola, de acabado, de serigrafia, de
taxidermia, de soldadusa, de trabajos en gue se
utilice fibra de vidrio, etc. ]

Los aimacenes pueden ser realizados directa-
mente en otras partes del museo, cuando éste
consista en una edificacion Gnica, debido a que
esto facilita mucho la conservacion de las colec-
ciones, reduciendo considerablemente los ries-
gos de dafios causados por una manipulacién
excesiva 0 por desplazamientos dermasiado fre-
cuentes de un edificio a otro. Es necesario velar
para que los caminos de circulacién {18) sean lo
suficientemente anchos para permitir el trans-
porte de todos fos objetos y a que los desniveles
entre las reservas y los talleres o lag salas de
exposiciones sean reducidos al minimo. Si las
reservas y las otras partes del museo se encuen-
tran en pisos diferentes, serd necesario prever la
instalacion de montacargas. Si los objetos a des-
plazar son voluminosos, seri necesaric que
estos montacargas sean de grandes dimensio-
nes, cosa que los encarece demasiadc. Todas
estas consideracicnes tienen su importancia
cuando se establecen los planes de un museo. Si
las reservas se encuentran en un edificio separa-
do dei resto del museo, los objetos que entren o
salgan de alli deberan pasar por 8l muelie de car-
ga {2). Cualguiera que sea el emplazamiento
donde se encuentre fas instalaciones de almace-
namiento, los criterics de climatizacién que se
deben aplicar deben ser los mismos que para las
salas de exposicidn.

Cuando se estudia la construccién de un nua-
vo museo, se puede destinar a cada una de sus
partes el emplazamiento que convenga mejor a
su funcién. Pero ocurre muy a menudo que se
utilizan como museos los edificios ya existentes
¥ que es necesario albergar algunos de sus servi-
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cios en locales no construidos para este fin: por
sjemplo, muy a menudo se instalan las reservas
en locales que resultan los museos accesibles al
pablico, tales como los sétanos.

Es nzcesario refiexionar con cuidado sobre las
ventajas y [os inconvenientes que presenta la
utilizacién de sdtanos como almacenes. La resis-
tencia de carga del suelo permite alli una densi-
dad de aimacenamiento que no podrian soportar
los pisos superiores, a menos que €stos no hayan
sido concebidos especialmente para ello; por
otra parte, las dificuitades de acceso al sétano
son una ventaja desde el punto de vista de ia
seguridad y el control.

La utilizacion de los sGtanos presenta tam-
hién otra ventaia que se clvida muy frecuente-
mente. En algunas latitudes, en efecto, es necs-
sario, en diversos pisos del museo, el crear en
fos muros exteriores una pantalla de vapor gue
proteja al edificio durante la estacion seca en
que las 1asas de humedad relativa deben ser ele-
vadas artificialmente an el interior del edificio,
de forma que proteja las colecciones. Sin esta
pantaila, el excedente de humedad peneira den-
iro de los muros exteriores y deteriora a éstos y
a su revestimiento. Este problema existe en las
construceiones antiguas, en la construccion de
las cuales rzo fue prevista esta pantalla de vapor.
La integracion de esta pantalla a las construccio-
nes ya existentes es una operacion generalmen-
te muy costosa. La conversién de antiguos pala-
cios en museos asi como de otros edificios de
interés histérico supone un problema particular,
debido a que la prohibicidn de modificar el estilo
arquitéctonico del edificio hace peligrar el poder
instalar una pantaila de vapor.

La instalacion de las reservas en los sbtanos
presenta, sin embargo, un determinade namero
de inconvenientes: insuficiente ventilacion,
humedad excesiva, peligro de inundacién, e1c., 8
lo que hay que afiadir la insalubridad para el per-
sonal. Todas las instalaciones anexas —sala. de
registro, oficinas o laboratorios de los conserva-
dores, laboratorio de conservacién, sala de
investigacion, etc.— son locales donde los ocu-
pantes deben sentirse comodos, tener el santi-
miento de estar unidos con el exterior. Para elio,
s necesario o bien que la reserva esté separada
de sus instalaclones anexas, lo que verdadera-
mente es un inconveniente, o bien gue se asta-
blezca una union entre ésta y el exterior, por
sjemplo, que se instalen trampillas por fas que
raciba la kuz del dia. Los trabajos que se efectdan
an muchas salas anexas, tales como los labora-
torios de conservacién o las salas de investiga-
ion, requieren el contar con luz natural.

Célculo del espacio necesario para el
almacenamiento de las colecciones

£i trabajo consistenie en evaluar el volumen
necesario para el almacenamiento de las colec-
ciones es muy complicado. En primer lugar, &s
necesario calcular el volumen de las colecciones
existentes en los museos y, como esias colec-
ciones raramente estan completas, es necesario
estimar a continuacion cuél serd su tasa de cre-
cimiento futura. La cantidad de cobjetos a alma-
cenar variard segun las necesidades {exposicio-
nes de larga duracidn, exposiciones itinerantes,
préstamos a otras institucicnes, etc.). El volumen
de las colecciones con desting a un nuevo
museo, puede ser adn més dificii de evaluar
debido al hecho de que no se conoce ni el nime-
ro de objetos de que dispondrd ni 1ampeco su
programa de exposiciones. Lo mejor, en este
caso, serdn el visitar otros museos que tengan
funciones similares y las mismas dimensiones
que agueilos en perspectiva y ver et espacio que
reservan a sus aimacenes. £ste método no es
evidentements infalible, pues cada museo tiene
propias condiciones de existencia. Lo mejor seré
el aconsejarse de los expertos en la materia.

En otro tiempo, se ensayd el establecer, con
ta ayuda de una especie de coeficiente «mégicos,
la relacién entre las dimensiones de las raservas
y las superficies de exposicion. De hecho, nada
permite el fijar un coeficiente «standardy.- El
volumen destinado a las exposiciones depende
de la forma en que se coloquen los objetos, del
tema de cada exposicién, del espacio ocupade
por las exposiciones temporales, del nimero de
visitantes, etc., asi como los factores que son
por si mismos funcidn de los programas propios
a cada museo. Debido a que muchos factores
pueden hacer variar los espacios de exposicitn,
la relacién entre ellos y el volumen de las reser-
vas variard igualmente de un museoc a otro. De
hecho, Gnicamente toniendo en cuenta las
colecciones necesarias y a partir de una estima-
cion realista del ndmero de objetos de que se
podré disponer y del uso que de ellos se haga, se
podréd calcular el espacio necesario para las ins-
talaciones de almacenamianto.

Para efectuar este calculo, el camine a seguir
es el siguiente {esto es vélido también para los
nuevos museos que deben concebir su disposi-
cién en funcion de sus colecciones como para
aquellos ya existentes y que tienen problemas
de aimacenamiento o deben prever espacios su-
plementarios):

1. Dividir la coleccion existente o prevista en
mobiliario, trajes, pinturas, textiles, invertebra-
dos, mamiferos, etc.
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2. Determinar, para cada categoria, ios crite-
rios mas importantes en materiaz de almacena-
miento. Los factores de conservacion y de segu-
ridad tendrdn una gran influencia sobre la forma
de almacenamiento, pero habrd gue tener en
cuenta los problemas de accesibilidad, de inves-
tigacién de los objetos y de la facilidad de obser-
vacian.

3. Remitirse al capitulo V (gue trata de los
diferentes tipos de sistemas de almacenamiento
y describe el modo de utilizacién) para determi-
nar el sistema apropiade a cada. categoria u
objeto. No se trata aqui nada mas que de una
miestra representativa de ios sistemas de alma-
cenamiento ya existentes o gue pueden Hegar a
existir, pero se pueden utilizar para la mayor par-
te de los objetos de coleccidn. Se las debe consi-
derar como bases de partida, es decir, como sis-
temas que se pueden afinar 0 mejorar para Hegar
a algo mejor adaptado a las colecciones de tal o
cual museo. Debido a que se puede elegir entre
varios sistemas para cada categoria de objetos
de coleccién, habra gue pronunciarse con ante-
rioridad en favor de uno u otro, con el fin de eva-
luar cual serd el volumen necesario para sl alma-
cenamiento.

4. Determinar ia importancia del volumen a
prever dentro de cada categeoria para albergar
las colecciones existentes. Se podréd evaluar el
@spacio necesario para cada tipo de objetc esta-
bleciendo el plan de las instalaciones de almace-
namiento con rutas de circulacidn y acceso
apropiadas. Cuando se trate de colecciones exis-
tentes, puede ser que determinadas categorias
de objetos precisen menos espacio con lo gue se
podré econormizar sitio gracias a otro sistema de
almacenamiento, cuando otras categorias exijan,
por el contrario, mucho mas espacio debido a
que los locales donde son depositadas estén
atestados o tengan mal acceso, ¢ también por-
que las condiciones de almacenamiento conduz-
can a desear otras consideraciones. Es por esto
por lo que antes de preocuparse de prever su
ampliacion, es importante determinar si las ins-
talaciones de aimacenamiento existentes estan
atestadas y evaluar las extensiones necesarias
para asegurar el emplazamientc adecuado de las
colecciones de que el museo dispone.

5. Evaluar el crecimiento anual de la colec-
cién por categorfas y prever cudl serd el nimere
de objetos de cada categoria al finalizar un
periodo determinado. Se puede, a titulo indicati-
vo, considerar que diez afos constituyen un pla-
20 razonable, salvo si circunstancias especiales
justifican previsiones a un término més largo. Es
esta una tarea dificil, a menos gue ias colecccio-
nes del museo no sean objeto de una politica

muy estricta, 0 que no hayan cesado de desarro-
liarse regularmante durante muchos afios. Gene-
ralmente, habrd que atenerse a la opinidn de
personas competentes, conservadores 0 exper-
tos.

6, Siguiendo el procedimiento expuesto en ei
punto 4, determinar el crecimiento de espacio o
prevenir para cada categoria para asumir ef cre-
cimiento de las colecciones.

Una vez gue se haya calculado el velumen
necesario para almacenar las colecciones exis-
tentes o & constituir y las ampliaciones eventual-
mente necesarias, habrd gue calcular igualmen-
te ef de ios anexos. Estos, siendo tan impaortan-
tes para la conservacion de os objetos como las
Areas de almacenamiento, no hay que ignorarlos
cuando se prevea la renovacidén o construccion
de un museo. Los criterios y los principios direc-
tores de planificacion concernientes a estas
4reas anexas, que comprenden la sala de regis-
tro vy consigna, el laboratorio de conservacion, el
taller de fotografia, ef drea de investigacidn, etc.,
varian mucho de un museo a otro, segun la dis-
ciplina, las funciones, ef empiazamiento, etc. Es
por esto por Io que rebasan el marco de este
manual. Si el museo no dispone de personal
competente en este dominio, deberd recusriv a
consuitores cualificados que le ayudaran a cal-
cular las dimensiones de estas instalaciones y a
concebir su acondicicnamiento.

Prevision de los espacios necesarios a la
expansiéon de las colecciones

Se puede abordar de muchas formas la piani-
ficacién de la expansién de las &reas de almace-
namiento parz los museos en proyecto y para
aquellos que quieren incrementar sus coleccio-
nes. Se puede, por gjemplo, construir de ante-
mano una superficie que no sea necesaria inme-
diatamente y dejar una parte desocupada.

También se pueden construir instalaciones de
almacenamiento con suficiente altura de techo
que permifa mas tarde el acondicionamiento de
entreplantas, £n este caso se debe prever un
acceso facil a estas entreplantas gue permitird
utilizar debidamente el espacio suplementario
que é&stas representan. La altura del techo per-
mitiré ademas instalar estanterias y cajones por
encima del nivel de |z vista. Evidentemente no
se podra tener acceso a los objetos allf deposita-
dos sin el uso de escaleras, pero este inconve-
niente quedard ampliamente compensadao por el
espacio complementaric asi obtenido; sin
embargo, deben tenerse en cuenta los riesgos
gue el uso de ias escaleras pueden hacer correr
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a los obietos. No obstante, habra que evitar insta-
laciones de almacenamiento muy importantes,
debido a que su ¢onstruccién amenaza ser tan
costosa como la construcciéon de superficies
suplementarias a ras del suelo, si ei museo tiene
terrenos a su disposicion, La dificultad principal
con la solucidn que consiste «en sobreconstruin
esenciaimente es de orden financiero. Muy a
menudo jos museos no disponen incluso de los
fondos necesarios para la fase i | de fa cons-
truccién de instalaciones de almacenamiento
que garantice el aimacenaje de sus colecciones
en condiciones satisfactorias; por tanto, les es
todavia mas dificil e procurarse Jos fondos nece-
sarios para construir instalaciones concebidas
en funcién de su expansion futura.

Si el museo tiene terreno a su disposicién, se
podran igualmente elaborar planes para su futura
amplizcidén. Se tendrd cuidado en tal caso en
que las nuevas superficies de almacenamiento
se integren bien en fas primeras y que el acondi-
cionamiento de areas suplementarias en el edi-
ficio en proyecto no dafie las operaciones de tra-
tamiento ni a la seguridad de los objetos. La for-
ma en que se utilizarén los jugares deberéd ser
igualmente estudiada muy concienzudamente,
porque puede ocureir gue el terreno contiguo se
utilice con anterioridad para exposiciones al aire
libre, o para estacicnamiento de vehiculos, ete.,
que deberan ser transferidas 2 otro Jugar. Aun-
que e coste de los trabajos de construccion sea
barato al comienze, el de la construccidn por
sectores es finalmente mds alto, y el museo pue-
de tener dificultades para procurarse jos fondos
necesarios cuande tenga necesidad de una
ampliacién, jo que puede ocasionar una obstruc-
cién y un funcionamiento defectucso de un sis-
tema de almacenarmiento.

Un museo puede también ampiiar sus arcas
de almacenamiento contando con sus oiras
salas, pero no deberd recurrir a esta soiucion
nada méas que en el caso de gue el espacio
suplementario asi conseguido no es ya necesario
para desempeiar el papel que le fue asignado en
origen, porque la construccién de un espacio
supletorio corre el riesgo de resultar mas caro
gue el de una insialacién de almacenamiento
nueva.

El museo podré también aumentar su capaci-
dad de almacenamiento gracias a sistemas
mébviles densos, llamados a veces sistemas de
gcompactaciony gue le permitirdn suprimir ia
mayoria de los caminos de circulaciéon necesa-
7ips en los sistemas clasicos y reponerlos mas
tarda, evitando completamente, tada ampliacién
de sus &reas de almacenamiento. La astructura

del edificio deberé en todo caso poder ser lo
suficientemente resistente por la importante
sohrecarga que representa este tipo de sistema,
lo que acarreard problemas, en especial en los
edificios contiguos. La manufactura en fabricas
de estos sistemas corre ademds el riesgo de
resultar muy cara, y si una sirmpte ampliacion del
edificic es posible, habré que sopesar cuidado-
samente el coste vy las respectivas ventajas de
las dos soluciones, Un museo puede ademas
construir por si Mismo sus propios sistemas de
«compactaciony, 10 que representard para &l una
economia muy seria. En el capitulo V se encon-
trardn algunos ejemplos de estos sistemas mévi-
les, unos construidos en fabricas, y otros, mas
simples, que la mayor parte de los museos pue-
den construir per si mismos. Tebricamente,
deberian permitir ampliar en casi un 50 por 100
la capacidad global de atmacenamienio para
determinadas categorias de objetos, pero como
jas categorias de los objetos que son deposita-
dos en ta mayoria de los museos son muy diver-
sas y no pueden ser aimacenados conveniente-
mente todos en los sistemas moviles, esta
ampiiacién del 50 por 100 es poco probabie.

Il. REGISTRO, ACCESIBILIDAD E
INVESTIGACION DE OBJETOS

Registro

Cualquier objeto que entre en un museo debe
recibir un ndmero de codigo que le es propio vy
que conservard permanentemente; este niimero
establecerd netamente su identidad y sujetara el
objeto al registro de las colecciones. Un registro
debe contener por lo menos los registros
siguientes: nombre de la institucién responsabie
de a documentacion relativa al objeto; nombre
del objeto: clasificacion {es); datos particulares;
estado {bueno, puede ser expuesto, necesita
grandes cuidados, etc); descripcion fisica; pro-
pietarios sucesivos; fecha en {a que el objeto ha
sido recogido (sobre todo para ios especimenes
de ciencias naturales y los objetos arqueologi-
¢os); situacién geografica precisa en donde el
objeto ha sido recogido; modo de adguisicidn
[compra, donacidn, ete.); fecha de la adguisicion;
Gltimo propietario; namero de registro; historia
de su uso; restricciones relativas a la manera en
que el objeto puede ser utilizado. Aqui no es
posibie enumerar todas las informaciones que
deben figurar en los registros de las colecciones,
ni explicar como deben ser registrados, pere se
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encontraran estos registros en la obra titulada
Métodos de registro de los museos (1).

Un registro topogréafico, que formara parte de
los registros de las colecciones, permitird saber
donde se encuentra exactamente cada objeto.

En efecto, un objeto puede estar en varios sitios’

ruy diferentes en un momento dado, por ejem-
plc en el laboratorio de conservacidn, drea de
investigacion, oficina de un conservador, cuartos
de fumigacion o sala de lavada, 12lier de fotogra-
fia, sala de exposicidon; también podré encontrar-
se en otra institucion a la que se habra prestado,
en cursos de consesvacidn en el exterios, en
almacenes, etc.

Cada vez que un objeto sea desplazado de su
lugar, ya sea para fines de exposicién, de foto-
grafia, de conservacion, etc. seré reilenado un
botetin con copia indicando el motivo y la fecha
del desplazamiento, el nuevo emplazamiento del
objeto, el nombre del que es respensable duran-
te su ausencia de su lugar habitual y, por Gltimo,
la autorizacion de desplazamiento firmada por el
director del museo o de un conservador. Si el
objeto se encuentra en un almacén, es indispen-
sable especificar su exacto emplazamiento. Para
esto, es necesario que los almacenes estén dis-
puestos de manera sistemética v que las salas,
tanto como los sistemas de almacenamiento
esten codificadas y claramenie sehaladas.

La existencia de una documentacion ilustrada
sabre los objetos de coleccién —fotografias, ban-
das de video, microfilms, etc.— permiten el
poder localizar las colecciones para encontrar un
objeto que el que lo busca no lo puede identifi-
car mas gue por un medio visual. Esta documen-
tacion también puede influir en la peticién de
acceso al misme objeto, lo que a su vez puede
tener una incidencia sobre la efeccion del siste-
ma de almacenamiento.

Es cierto que pocos museos estén dispuestos
a admitirlo, un gran nGmero de entre elios tienen
relativamente poco control scbre los objetos gue
se encuentran en sus colecciones. Por «controby
nosotros entendermnos aqui no importa cudl sea
el sistema de registro gue permita saber dénde
se encuentra un objeto en el momento en que se
tiene necesidad de él. Ef nimero incluso de los
objetos gue poseen los grandes museos de etno-
grafia o de historia del mundo entero, plantea un
problema casi insoluble si se tienen en cuenta
los sistemas de registro manuales, vy el empleo
del ordenador puede ser posiblemente la solu-
clon.

(1} frma B. Wilkinson y Dorothy H. Dudlay, Métedos de regis-
tro de musgos, edic. rév. Washington, D. C. Smithsonian Inslitu-
tion y American Association of Museums. 1568

Las técnicas de ifa informética han hecho
enormes progresos estos dltimos afos y sabe-
mos cada vez mejor apficarlas en museologia.
Cada vez mas conscientes de ia rapidez y de la
ductilidad sorprendente de estas técnicas, los
musediogos han sido inducidos a revisar el tipo
de archivos gue los museos deben tener (2).

El uso gue actualmente hacen los museos de
sus colecciongs es muy diferente del de hace 20
afios. El ritmo de las expaosiciones es més répido.
Estas mismas gue los museos se prestan unes a
otros no cesan de multiplicarse, incluso no cesa
de aumentar el nimero de investigadores serios
y de personas gue desean lener acceso & los
archivos v a los objetos de coleccion.

Por altimo, uno de los factores mas significa-
tivos, entre los que van en e} sentido de la gene-
ralizacion inevitable de ia informé4tica en museo-
logia, es el crecimiento de la demanda mundial
de informaciones sobre nuestros patrimonios
culturales. Los vestigios de pasadas culturas se
encuentran diseminados en millares de museos
del globo. Haria falta que cada individuo pueda
disponer de informaciones sobre estas culturas y
sobre los lugares en donde pueda haber testimo-
nios: es una empresa gigantesca que Lnicamen-
te lz informaética puede permitir Hevarla con bien
a cabo.

Todo esto muestra la necesidad de modificar
los sistemas de archivo de fas coleccienes para
que, cuando se produzca el inevitable paso a sis-
temas informatizados, la transicién pueda hacer-
se sin demasiadas dificultades.

los sistemas de «reserva visiblien, de los que
hablaremos con més detalle a continuacién de
este capituio, todavia no estdn muy extendidos.
Este tipo de reserva, si se generaiizase, no falta-
ria de tener consecuencias importantes sobre el
género vy la cantidad de informaciones para
poner a dispocicién det pablice. El Museo de
Antropologia de la Universidad de la Columbia
Britadnica, en Vancouver, ha sido uno de los pri-
meros en tener un imporstante sisterna de reser-
va visible, y rdpidamente se ha constatado que
cuento mas podia el pablico ver los objetos, més
querian instruirse, a tal punio que en ciertos
cascs los archivos del museo no podian hacer
cara a la demanda.

Una Gitima paiabra sobre el tema de los archi-
vos: la importancia histérica o cientifica de un
objeto no reside Gnicamente en el mismo objeto,

{2). Ver en particular Museos vy ordenadores, Museo, vol.
XXX, n.© 3/4, 1878,
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sino también en las informaciones a las que
estan atadas (3}

De hecho, los especimenes de ciencias natu-
rales o los objetos argueolégicos estén practica-
mente sin valor cuando no les acompana ningin
dato. £s por lo que es necesario que los archivos
de las colecciones estén rodeados de las mismas
garantias de seguridad y de conservacién que
tas colecciones mismas. Deben ser depositadas
en clasificadores a prueba de fuego y cerrados
con llave, un doble dea las fichas deben ser pues-
tas en un lugar seguro en el exterior del museo
para que estos archivos no se pierdan en caso de
incendio, o debido a consecuencia de un acto de
vandalismo o por cualquier otro motivo.

Accesibilidad

£l tipo de instalacién de aimacenamiento
dependerd en parte de la medida en la que los
objetos deberan poder ser accesibles al piblico.
Cada musso decide por si mismo las personas
que estan autorizadas a penetrar en sus almace-
nes. Si esta auterizacién no estd acordada més
que a los conservadores v a los verdaderos
investigadores acompafados por conservadores,
se puede concebir la utitizacién de sistemas
simples, como las anaquelerias abiertas. Pero s
los almacenes son accesibles al pablico, ta segu-
ridad de las colecciones, debera ser reforzada.

La peticién de acceso del pablico también
dependera de ta ciase de objetos que formen
parte de las colecciones. Es probable, por ejem-
pl, que innumerables hileras de frascos conte-
niendo especimenes biolégicos conservados en
alcahol no despertaron la misma curiosidad que
una importante coleccién de objetos de arte
decorativos. El nGmero de visitantes deseosos
de ver las colecciones a menudo ejerce una gran
influencia sobre las elecciones del modo de
almacenamiento. Desde el estricto punto de vis-
ta de la conservacién, por ejemplo, la técnica
clasica de enrollamiento es la que mejor convie-
ne para los cubre-camas, fas colchas, etc. Pero si
los investigadores, o el pablico, piden constante-
mente ver la coleccién, el hecho de tener que
enroliar y desenroliar sin paro estos objetos peli-
graré a la larga hasta deteriorarlos gravemente.
Suspendidos por correderas y provistos de pro-
tacciones intermediarias, en una sala en donde
el entorno estd cuidadosamente controlade, el
publico podrd verlos facil y comodamente. Esta

(3) Cad E. Guthe, Colecciones Documentales: Museo de
Ragistro y Archivos {Asociacion Americana de Historia Estatal ¥
Local, tolleto Técnico n.® 11).

solucién s un compromiso que también regula
el entorno estd cuidadosamente controlado, el
del acceso del pdblico.

£l nimero de visitantes influird también sobre
la demanda de accesc por parte del piblico. £i
museo de una grat ciudad que atrae a muchos
turistas rectbird, mas demanda de peticion para
ver sus colecciones que un pequefic museo
situado en una zona menos poblada. Es io mis-
meo si instituciones de ensenanza se encuentran
en las proximidades. Surgiran dificultades si no
se toma ninguna politica neta en cuanto a las
personas autorizadas que tengan acceso a las
colecciones.

Aigunos musetlogos han propuesto fijar una
serie de criterios uniformes para la seleccién de
las personas que podrian ser autorizadas para
visitar, a peticién, los almacenes. Una tal solu-
cion parece demasiado general, primero parque
la frecuencia de las peticiones varia mucho en
funcién del musec y de su emplazamiento, y
también porque el trato dado a estas peticiones
es diferente segin que el museo esté financiado
por ia municipalidad o el Estado, o por el sector
privado. lgualmente se ha propuesto hacer
pagar un derecho de entrada suplementario a los
que desean visitar los almacenes, este suple-
mento deberia servir para costear los gastos def
museo parz el personal que dedigue su tiempo a
estas visitas especiates, pues nadie puede visitar
los almacenes sin ser acompafados de un con-
servador o de un guardian. Esta solucién tendria
ta ventaja de disuadir a los aficionados ociosos
para que no acaparen el tiempo de un personal
que normalmente estd muy ocupado. Si se
adoptara este método deberia ser aplicado con
discernimiento a fin de evitar que personas que
tengan razones vélidas para visitar los almace-
nes no se vean con fa prohibicion al acceso ani-
cameante porque no pueden pagar el suple-
mento.

Para hacer frente a la peticién del piblico o
satisfacer su interés por las colecciones, algunos
museos han decidido adopiar el principio de el
atmacén visible, principio gue se separa radical-
mente del sistema tradicional. La expresidon
«almacén visiblen significa simplemente que el
pibkico estd autorizado & tener acceso visual-
mente a las colecciones o, si se prefiere, que no
axistan zonas «prohibidas» a las personas no
autorizadas. La aplicacidn de este concepto se
limita a las colecciones de vocacién cultural. La
mayor parte de los museos de arte, en efecto, se
sienten imposibilitados de exponer la totalidad
de sus colecciones en razén de las superficies
considerables gue esto exigiria. Ei espacio que
hace falta para exponer una pintura en una sata
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en buenas condiciones puede ser cincuenta
veces superior, por ejemplo, al que es necesario
para suspenderla con otros cuadros sobre corre-
deras. No serviria de nada poner en almacenes
visibles coleccienes de la calidad de las que se
encuentran en los museos de historia natural, va
gue una gran parte de estas colecciones estd
formada por centenares de especimenes presen-
tados en varios ejemplares en donde los espe-
cialistas se empiean a fondo para sus trabajos de
investigacién y que presentan poco interés para
el simple visitante,

Esta nocién de almacén visible ha dado lugar
a muchas discusiones y controversias a lo largo
de los dltimos afos. Sus defensores afirman que
al hecho de limitar el acceso a un sistema cerra-
do convierte la investigacién en dobiemente dificil
para los especizlistas v da una imagen deforma-
da de culturas representadas en las salas de
exposiciones. Estiman que ef hecho de presentar
ia totalidad de la coleccién y de sy documenta-
cién puede, por el contrario, tener un efecto
catalizador sobre los estudiantes, los investiga-
dores y los artistas, asi como sobre el gran pabli-
co, y esto facilita la comparacién de estilos
regionales y la investigacion de las variaciones
de detalle en el interior de un mismo estilo.

Los detractores del amacén visibie pretenden,
por su parte, que sus inconvenientes prevalecen
spbre estas ventajas. Por razdn de su novedad,
es dificil saber cuéles serfan las consecuencias
de la instalacién de este tipo de almacén para fa
conservacion de colecciones. Todos los objetos
se encontrarén expuestos a la luz durante todo ¢l
tiampo en que el museo esté abierto al pdblico,
mientras que la préctica normal es lz de no
encender las salas més que cuando sea necesa-
rio ver tal o cual obieto. Estas mismas perscenas
también consideran que el sistema tradicional es
preferible para los verdaderos especialistas,
pues se ies puede autorizar a manipular los obje-
tos a su gusto, lo cual excluye el sistema def
«almacenamiento de libre acceson, pues el gran
piblico puede ignorar las precauciones que hay
gue tomar y los peligros gue los objetos pueden
sufrir debido al aumento del deterioro.

También se puede preguntar si muchos de los
visitantes realmente desean ver una sola clase
de objeto en una multitud de ejemplares. De
hacho, este tipo de scbresaturacién bien podria
ser una causa no de comprensidn, sino de confu-
sién. Por el contrario, algunos ejemplares de un
tipe de objeto, juiciosamente escogidos, integra-
dos en una exposicion bien concebida y explica-
da claramente, tendrén sin duda un valor educa-
tivo de gran interés maés que interminables filas

de objetos expuestos sin ninguna explicacién,
Algunos museos posiblemente pensarén hacer
las dos cosas —presentar buenos ejemplares de
exposicién con notas explicativas v tener un sis-
tema de almacenamiento visible- pero proba-
blemente tropezardn con el obstaculo financiero.

El hecho de autorizar al pGblico para que ten-
ga acceso a un espacio mas amplio lleno de
abjetos de valor no dejard de tener repercusic-
nes sobre el efectivo del personal de sequridad
necesario, y la iluminacién de |z totalidad de las
colecciones durante las horas de apertura dei
museo evidentemente repercutird sobre la factu-
ra de la electricidad. El almacenamientoc en
reserva visible infiuird sobre los dispositivos del
almacenamiento, en &l plano estético y en ef pla-
ne de ta seguridad, y el costo de fabricacion de
Bstos dispositivos se verd acrecentada. Ef tipo de
documentacién correspendiente a la coleccion v
la manera en que esta documentacion esta
puesta a disposicidn del publico igualmente
representan factores de crecimienta de ios cos-
tos. Una coleccion de carécter cultural no tiene
mas que poco valor educativo si su presentacién
no se acompafia de una documentacidn o de
comentarios explicativos, y el tipo de informa-
cion susceptible de interesar al visitante medio,
puede ser diferente de lo que interese al espe-
cialista. El visitante ocasional corre et peligro,
ante una abundancia demasiado rica en detalles,
de sentirse sumergido por datos que para él no
son de gran significado. Cualquiera que sea el
método empleado, este nivel de difusion de la
informacién sin duda exigird el paso a la docu-
mentacién informatizada. Los fondos que dispo-
nen los museos no son ilimitados y raramente
fes permiten ejecutar sus programas como los
desearian. Adoptando un sistema de almacena-
miento visibie, podrian ser inducidos a modificar
radicalmente el destino de sus recursos, o que
provocaria un deseqguilibrio en la utilizacién de
fondos y amenazaria con dafar fa calidad de sus
programas de exposicién y de educacion. €s
pues, esencial proceder a un estudio giobal de
todas las misiones dei museo v evaluar el por-
centaje de visitantes gue realmente se beneficia-
rian de ta adopcion def sistema de almacena-
miento visible,

A pesar de los inconvenientes de este siste-
ma, gue parecen considerables, el tema de saber
st el pablico tiene el derecho de tener entera-
mente acceso & su patrimenio culturat es uno de
tos temas de fondo gue los musecs deben pian-
tearse. Para los museos gue tienen colecciones
limitadas de algunas clases de objetos, e} siste-
ma de almacenamiento visible puede ser una
solucidn extremamente interesante y viable, a
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condicién de sopesar cuidadosamente con ante-
lacién los inconvenientes.

Investigacién de objstos

La investigacion de objetos debe obedecer a
otra serie de criterios que hay que tener en cuen-
ta a consecuencia de la concepcién de los loca-
fes vy de la eleccitn de los sistemas de aimacena-
miento.

Uno de los elementos importantes a conside-
rar es la talla de los objetos a investigar, dado
que se encontrard delante de diferentes proble-
mas segln ya se trate de desplazar pequefios
objetos u objetos voluminosos. Para los peque-
fios objetos, hay que considerar el utilizar conte-
nedores que se podran depositar en el interior de
los almacenes. Si los contenedores pueden dar
cabida a varios objetos, seria bueno que se les
pudiese ver sin tener que desembatlarios. Estos
contenedores ‘pueden ser cajas provistas de
tapaderas, de cajones féiciles de despiazar v
transportar, bandejas gue se puedan colocar en
anaquelerias, ¢ incluso tarros que contengan
especimenes conservados en alcohol. Entre los
tipos de contenedores corrientemente emplea-
dos en los museos figuran: cajas «solandery para
pruebas, fotagrafias o documentos precioses, las
cajas en materia plastica transparente que per-
miten ver lo que contienen sin abrirlas, bandejas o
cajones moviles en madera o en material plésti-
€O, provistos de compartimentos, para colocar
pequenios objetos, pequeios especimenes mine-
rales v bioldgicos, fragmentos de alfareria, etc. y
las bandejas o cajones méviles sin comparti-
mento, para colocar modelos de bordado,
pequefas muestras de tejidos, imégenes religio-
sas, en fin cualquier tipo de objetos que se pue-
dan colocar sin peligre en un cajén. Si se pueden
situar los objetos en el interior de sus propios
contenedores, peligran menos de ser danados, a
condicién de que ne estén demasiado apretados
¥ que se tenga cuidado al manipular el contene-
dor tal y como se haria con un objeto fragil.

Los museos que no posean sistema de alma-
cenamiento en contenedores a menudo se siI-
ven de cajas, lo gue implica manipulaciones
suplementarias, ya que los objetos deben ser
retirados uno a uno de sus estantes o de sus
lugares de almacenamiento, embalados con cui-
dado en una caja, desembalados una vez llega-
d40s a su destino, vueitos a embalar para su
regreso al aimacén, desembalados de nuevo

.antes de volverlos a colocar a su fugar, sobre sus
astanterias, en sus cajones, armarios, etc. Cuan-
do haya muchos pequefios objetos que despla-
_2ar, es muy atil dispaner de cairetillas, pero en

este caso hay que prever un espacio en donde
éstos puedan ser colocados cuando no se utilice
SU Servicio.

Si los objetos que hay que despiazar son muy
pesados y muy voluminosos, tal como pianos,
muebles, elementos arquitectonicos, etc., es
preferible colocartos todos al misma nivel, pues-
10 que su despiazamiento podrd necesitar una
carretilla elevadora de horquilla. Los muebles
voluminosos y pesados pueden ser situados
sobre plataformas con ruedas, de manera que
pusdan ser desplazados facilmente.

Las vias de circulacién situadas en e} interior
del almacén y ios principales pasillos de acceso
& los almacenes deben ser bastante anchos para
permitir retirar los objetos sin dificultad. En las
salas que no contengan mas que pequefios obje-
t0s, deberian ser suficientes cartones de un
metro de ancho y permitir utilizar pequefas
carretiltas para las que habria que prever un
emplazamiento en e} exterior de las salas duran-
te los periodos en gue no seran utilizadas. Si son
necesarias grandes escateras moviles, fa anchu-
ra de las vias debers ser aumentada en conse-
cuencia. En las salas en donde son colocados
objetos voluminosos y pesados, estas vias debe-
rén ser bastante anchas para asl permitir no
solamente el pasc del objeto mas voiuminoso,
sino también de las plataformas vy eventuaimen-
te de ia carretilla elevadora de horquilta. A veces
son utilizados sistemas de almacenamiento fle-
xibles para almacenar objetos de cualquier
dimensién. En este caso, las vias deberdn ser
concebidas de manera que permitan el paso del
objeto mas voluminoso. La eficacia pide pues
agrupar los objetos més grandes en un sélo sec-
tor. De esta manera se podrad tener toda una
variedad de vias de anchuras diferentes, lo que
debe permitir una mejor distribucién de las
superficies de atmacenamiento. Por Gltimo, los
principaies pasillos de acceso a los almacenes
deben ser lo bastante anchos para permitir el
paso del abjeto méas voluminoso de las coleccio-
nes.

Los pasillos de acceso a los almacenes deben
estar constantemente despejados. Allf donde se
utilizen sistemas de correderas para los cuadros,
espejos, lanzas, etc., hay que prever un espacio
suficiente para poder tirar de las correderas
sobre toda su longitud, Puede plantearse un pro-
blema cuando los almacenas estén demasiado
llenos y se deba utitizar para el aimacenamien-
to el espacio necesario del deslizamiento de las
correderas; el empleo de elementos de corredera
entonces es dificil, y de ello resuita una situacion
extremadamente peligrosa tanto para ef perso-
nal como para los objetos,
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Otro factor importante gue hay que conside-
rar s a frecuencia con la que l0s objetos deben
ser desplazados para las exposiciones, de prés-
tamo, de conservacion o de investigacién. Ade-
mas hay que decidir si es la suspensién propia-
mente dicha o el acceso visual el criterio mas
importante. Anteriormente, bajo e} titulo «Acce-
sibilidad» hemos citado el ejemplo de una colec-
cién de coberiares y colchas para las que habia
una constante demanda de acceso visual. En
aste caso, este dltimo factor es el gue es méas
importante. Pero si el namero de visitantes que
piden ver una coleccion es relativamente escaso,
es indtil hacer una adqguisicién de contenedores
transparentes o de sistemas de almacenamien-
to no habituales. Los tapices son de este modo
un buen ejemplo. Si se pide ver excepcionalmen-
te los diferentes tapices de una gran coleccion,
ésta debe ser colocada de la mejor manera des-
de el punto de vista de su conservacién y que a
la vez permite extraer facilmente los tapices de
‘la coleccion; normalmente estdn ensollados
sobre largas varas.

Ya que el museo debe tener siempre como
principal objetivo 1a conservacion de sus colec-
ciones, deberd evaluar |z totalidad de sus obje-
tos, de manera que se puedan conciliar sobre el
ptane del almacenamiento las exigencias de la
conservacion, del acceso visual, y de la facilidad
para la investigacion de objetos.

Iil. SEGURIDAD

Este capitulo trata de la proteccién de los
almacenes contra el robo, vandalismo, fuego, et-
cétera.

En razén de las considerables pérdidas gque
los robos y secuestros, actos de vandalismo,
incendios & inundaciones hacen sufrir a los
museos, se cred en 1974 un Comité Internacio-
nai de Seguridad de los Museos, en tanto que
organismo dei Consejo Internacional de los
Museos. En 1977 pubilicé una obra titulada La
seguridad en los museos {4}, Esta obra v la Gufa
para la Seguridad de los Bienes Culturales (5}
tratan de importantes temas de seguridad que
aventajan a! marco dei presente manuai, tales
como la delegacion de responsabilidad en mate-
ria de seguridad, la creacion y la formacidn de un

14} Comité Internacional de Segurided en los Museos. La
sequridad en los museas, Parls. Consejo Internacional de los
Museos, 1977,

{5) William A. Bostick, oh. cit.

personal de seguridad, el emplec de aparatos de
proteccidén mecdnicas o eléctricas, etc.

Algunos riesgos aumentan considerablemen-
te cuando se trate de objetos que se encuentran
en los aimacenes. La inspeccién periddica de las
salas de exposicidn, tarea realizada de manera
sistemdtica por el personal de seguridad del
museo, asegura & los objetos expuestos una pro-
teccién de |a que no se benefician los que se
encuentran en los almacenes. Cuando una pieza
es estudiada o tratada en vistas a su conserva-
cidn, la persona que lo tiene entre $us Manos se
siente en cierta medida responsable de su segu-
ridad {B): en otros términos, esta pieza es objeto
de una atencién particular. En caso de transfe-
rencia de una coleccién de un museo a otro, se
toman particutares precauciones, en general, por
su seguridad. No es rnés que en los almacenes
en donde posiblemente se puede considerar la
segunidad como cosa suya. Algunos entre eilos
son muy grandes y su personal es insuficiente:
estan controlados a intervaios muy espaciados y
ias deterioraciones a {as que est&n expuestas, de
heche, tas colecciones, por ejemplo, una gotera
en el techo, una averia en el sistema de climati-
zacidn, un incendio, etc. pueden tomar propor-
ciones considerables antes de ser descubiertas.

Ademéas, la desaparicidn de un objeto, por
ejemplo, después de un robo, corre el petigro de
pasar desapercibido durante meses, incluso
afios. Es por lo gue la inspeccion sistematica de
todos los aimacenes, la seguridad de todas las
instalaciones de almacenamiento y la aplicacion
rigurosa de medidas de seguridad relativas m_
acceso a las colecciones son de una importancia
primordiat para la proteccion de las colecciones.

El amontenamiento de objetos o una mala
colocacion de los almacenes borra la eficacia de
fa inspeccién visual, pues es mucho mas dificil
de esa manera para el guardian o el conservador
constatar que han desaparecido objetos o gue
no estdn en su lugar. Por tanto, es de la més
grande mportancia que los aimacenes estén
bien ordenados y que sean bastante espaciosos
para albergar ios objetos de la coleccién,

Plan de seguridad

L.a concepcidon de almacenes y la manera en
que se articulan con las otras superficies situa-
das en el interior de ias instalacicnes de atmace-
namiento y junto con las otras partes del museo,
son de una importancia decisiva para la protec-

{6) Este terna s& profundizd en: La conservacién de abras de
arte durante su lransporte y exposicién, Parls, UNESCO, 1980,
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cion de fas colecciones contra el robo o los actos
de vandalismo. El visitante que vaya a los alma-
cenes debe siempre estar acompaiado por un
conservador y pasar por la sala de registro v de
censigna, en donde se hace el control de las
entradas. Los reglamentos en materia de cons-
truccidn y de lucha contrs incendio exigen la
cotocacidon de salidas de socorro, a menudo es
posible que personas no autorizadas se introduz-
can en los locales si las precauciones no se
torman. Para prevenir este riesgo, se pusde recu~
trir a sistemas de alarma o a un control por tele-
visién, pero estas soluciones tienen el inconve-
niente de ser dernasiado costosas,

Con una concepcién bien estudiada de los
locales, se podrd en muchos casos, pasar de
controles mecdnicos y eléctricos complicados
ademas de costosos. Algunos sistemas de alma-
cenamiento permiten ademés mejorar la seguri-
dad. Por ejemplo, se pueden cerrar con cerrojo
numerosos dispositivos méviles de ahmacena-
miento en donde haysz una gran cantidad de
objetos y prohibir de esta manera el accesa a Su
contenido cuando los almacenes no estén en
servicio. También se pueden rellenar de serrin
los armarios y cajones (ver capitulo V). La tearia
del almacén visible, que implica el abandono de
las salas de almacenamiento seguras y prohibi-
das, plantea nuevos problemas de seguridad (ver
el capitulo I, mencionado anteriorments),

Proteccion contra ef robo y los actos de
vandalismo

Se encantrard més adelante una descripcitn
de los principales sistemas de proteccitn meca-
nicos y eléctricos, gue hemos repartido en varias
categorfas: proteccién del perimetro, proteccién
Interior, proteccién de los objetos, protaccién
por filtracidn vy sistemas auxiliares, Aunque
nuestro estudio no trate mas que sobre ta pro-
teccion de los almacenes, un gran nimero de
estos sistemas deben también ser utilizados en
otras partes del museo para asegurar precisa-
mente esta proteccién. Es muy importante con-
siderar la seguridad del musec en su globalidad,
de manera que se coordine a proteccion de fos
Imacenes con la del resto del edificio.

- La proteccidn de perimetio tiene por finalidad
prohibir el acceso al interior del museo. Este sis-
tema se interesa muy especialmente de las
puertas, ventanas, tejados, mangas de ventila-
¢ién y muros de débil espesor. También se pro-
tegerd ef exterior del museo v, por consiguiente,
“BUS puertas y sus ventanas contra la rotura de
:1a8 mismas, Existen numerosas clases de protec-

cibn eléctrica y electronica para el perimetro del
edificio, cuya mayor parte estén comprendidos
en la lista que vamos a mencionar: Conmutado-
res de contacto magnético sobre fas puertas ¥
ventanas méviles; Bandas metéalicas adheridas
al contramarceo de las ventanas o demas abertu-
ras; Enrejado metélico incorporado a las venta-
nas o a las puertas acristaladas; Detectores pie-
zo-eléctricos, sensibles a fas vibraciones meca-
nicas de alta frecuencia producidas por recortes
o fracturas de cristales; Detectores de vibracio-
nes, como los aparatos piezo-eléctricos o micré-
fonos de contacta situados en los muros, techos,
o tabias, para detectar jas vibraciones mecani-
cas; Detectores de vibraciones por inercian ins-
talados sobre un cerce de reja; Céiulas fotoeléc-
tricas en donde un campo de luz infrarrojo se
activa o rayos laser que son utifizados para pro-
porcionar una pantalla protectora: Sisternas de
radar de absorcion; Cables subterrdnecs sensi-
bles a las presiones, lo cual permite detectar las
presiones o vibraciones provocadas por persa-
nas que andan en las proximidades; Sistemas de
induccién magnética, consistentes en dos taza-
das de cables paralelos disimulados bajo el sue-
io: Control de acceso de puertas teledirigidas, en
donde los aparatos de deteccion ordenan la
apertura de las puartas.

Hay que prever sistemas de proteccion inte-
rior para el caso en que los sistemas de protec-
cibn del perimetro no hayan podido impedir que
algulen entre fraudulentamente en el museo o
parza el ¢caso en que un ladrén oculto en el edifi-
cio se quede en ef mismo después de {a hora de
cierre. Para impedir ia entrada en los almacenes
a partir de otros locales del museo, se emplearén
sistemas mecanicos simples, por ejemplo puer-
1as que se cierran con Have. Entre los dispositi-
vos eléclricos y electrénicos que puedan ser uti-
lizados para la proteccion interior figuran tos
interruptores de contacto magnético sobre Jas
puertas, enrejados metdlicos incorporados,
detectores de vibraciones, placas sensibles ins-
taladas bajo los tapices o la mogueta, vigilancia
por televisibn, detectores de movimientos de
microondas o de ultrasonidos, radares de absor-
cidn, sistemas ultrasénicos de absorcién, células
fotoeléctricas y aparatos de rayos infrarrojos
pasives, utilizados para detectar el desplaza-
miento de objetos que emitan radiaciones térmi-
cas.

Los dispasitivos de proteccion de objetos en
general son utilizados en las salas de exposicién
mas que en los aimacenes, aunque las circuns-
tancias particulares, o la presencia de objetos de
gran valor, puedan exigir medidas especiales de
proteccién en los almacenes. Todavia aqui, se
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podrd escoger entre nUMerosos sistemas eléctri-
cos © electrdnicos: intesruptores de contacto
mecdanico, interruptores magnéticos de lamina
vibrante, conmutaderes de vibracién, detectores
de movimientos, aparatos electromagnéticos de
induccibn, captadores de compases, detectores
de presion, detectores de proximidad, detectores
acdsticos, aparatos de ultrasonidos, células
fotoeléctricas y enrejados metélicos incorpora-
dos no son mas que aigunos de los sistemas dis-
ponibles.

Los sistemas de proteccion por filtro son sis-
temas de complemento para utilizar en los sec-
tores ya protegidos, 1as inspecciones regulares
por guardianes, sistemas de alarma en caso de
robo y los registros de las llamadas telefénicas
sirven comao sistemas auxiliares.

Cada museo tiene sus propias necesidades de
seguridad y sus propias preocupacicnes en
materia presupuestaria y el funcionamiento de
muchos sistemas de seguridad es dificit de com-
prender por razén de su complejidad v de su cos-
1o dificif de evaluar. Es por lo que cada museo
deberia pedir a expertos cuél es el tipo de siste-
ma corraspondiente mejor a sus necesidades v a
sus recursos. En el caso en gue no se pueda
encontrar un especialista de proteccién de
museos, les aconsejamos que pidan consejo a la
policia iocal.

Proteccion contra incendios

Los dafios ccasionados por el fuego general-
mente son irreparables. Es por [o que la preven-
cién de incendio debe ocupar el primer lugar en
cualquier programa de conservacién. A menudo
es posible volver & encontrar y restaurar objetos
robados o dafados, pero, sin embargo, ef fuego
puede hacer desaparecer para siempre piezas de
una coleccién. La mayor parte de los incendios
que surgen en los museos son causados por sis-
temas de calefaccién defectuosos, una impru-
dente manipulacidn de liquidos inflamables, cir-
cuitos eléctricos en mal estado, y la negligencia
de los fumadores. Para que un incendio se
declare, hace falta que se rednan tres condicio-
nes: la presencia de materiales combustibles, 1a
de oxigeno y una temperatura bastante elevada
para provocar la inflamacidn de los materiales.
Si una de estas condiciones no se da, el incendio
es imposible.

Se pueden dividir los fuegos en tres catego-
rias. Los fuegos de la categoria A implican ia
presencia de combustibles ordinarios (papet,
textiles y maderal. Pueden ser apagados por
refrigeracién, por riego o mediante la ayuda de
mantas. Los fuegos de la categoria B implican la

presencia de aceites, grasas, pinturas y liguidos
inflamables. Se les puede apagar mediante sofo-
cacion o con la ayuda de mantas. Los fuegos de
la categoria C estén causados por un equipa-
miento eléctrico bajo tensién. Pueden ser apaga-
dos por un agente extintor no conductor.

Actualmente, los dafios provocados por el
fuego en jos Museos se agravan por varias razo-
nes: de una parte, a causa de la generalizacion
de fas instalaciones eléctricas que son fuente de
incendios en potencia; por otra parte, a8 causa
del amontonamiento en los almacenes, en don-
de ios incendios, incluso los pequefios, pueden
provocar dafnos considerables; en tercer lugar,
porgue los especiglistas de la lucha contra
incendios son demasiado poco numerosos y na
se insiste mucho sobre la prevencién y tas res-
ponsabilidades.

Dateccién de incendios

Esencialmente existen dos tipos de sistemas
de deteccidn de incendios. Une consiste en utili-
zar detectores de calor. Un detector de calor
regulado sobre una temperatura dada emite una
sefial de alarms cuando la temperatura ambien-
te la sobrepasa. Otro tipe de detector térmico
reacciona ante una brusca elevacién de la tem-~
peratura, pero no reacciona si esta aumenta len-
tamente. Se les llama detectores de wvariaciones
bruscas».

Los detectores de humo reaccionan a los
aeroscles liberados por la combustién, Un
detector fotoeléctrico de humo utiliza una fuente
de iuz que envia un rayo a una habitacién, La
presencia de aerosoles en la habitacidn influyen
sobre la luz y desencadenan una sefal de alarma.
Los detectores de humo de ionizacidn miden la
concentracion de las particulas midiendo las
variaciones de ta corriente eléctrica causadas
por las particulas cuando éstas estén ionizadas.
Los detectores de humo fotoeléctricos son rela-
tivamente sensibies a los fuegos que se propa-
gan poco a pocoe pero mas lentos en yeaccionar
ante los fuegos que flamean sin ponerse de
relieve, mientras que los detectores de ioniza-
cion reaccionan répidamente a los elementos
invigibles engendrados por las Hamas, pero mas
lentamente a los fuegos ¢ue se propagan poco a
poco.

Extincién de incendios

Aqui describirernos a grandes rasgos los tres
principales sistemas de extincién —automaticos,
por gas y portatites— y estudiaremos sus venta-
jas v sus inconvenientes respectivos.
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Extintores autométicos

£l medio mas eficaz que se conoce hoy dia
para reducir al minimo los riesgos de dafios por
sl fuego es instalar un buen sisterna de extincién
automética. No obstante, el empleo de este sis-
tema en los almacenes esté lejos de ser unéni-
ma. El personal de los museos ha exagerado
muche los riesgos de danos ocasionados por las
aguas que este sistema puede entrafiar y 1a pro-
teccién gue le asegura puede en general sobre
los inconvenientes que puede presentar. Cada
caso deberd sin duda ser objeto de un esiudio
especial, pero ademas, los extintores autométi-
cos son probablemente los que ofrecen ia mejor
proteccién para el conjunto de una celeccién, El
almacepamiento de materiales inflamables en
armarios individuales da muy buenos resultados
cuande estdn equiparados con el empleo de
extintores automaticos. Estos no se pondrdn en
funcionamiento cuando haya un conato de
incendio en el interior de uno de estos armarios,
pero impedirdn que se propague el fuego a owro
arenario. Ademas, esta compartimentacion pro-
tegerz del agua a los materiales vecinos en caso
en que se descargue un extintor.

En las salas en las que estdn amontonadas
grandes cantidades de materiales combustibles,
o cuando se utilizan unidades de aimacenamien-
to superpuestas, la instalacion de extintores
autométicos en el techo no seré suficiente, v es
corrignte, en los almacenes en donde se practica
ests tipo de almacenamiento colocar los extinto-
res en el mismo interior de los estantes, En caso
de problemas especiales se consultard a un es-
pecialista. .

En fos sistemas de extincién automatica, cada
cabeza de extintor Heva una cépsula, de manera
gua Gnicamente el extintor expuesto a una tem-
peratura que sobrepase el limite fijado entrars
en accién. Unicamente hardn falta algunas cabe-~
zas para dominar o apagar la mayor parte de los
focos de incendio: en los Estados Unidos de
América, del 80 al 830 por 100 de todos los incen-
dios que se declaran en edificios con extintores
automaticos son ya dominados, ya extintos con
menos de 10 cabezas, y una o dos son suficien-
tes en la mayoria de los casos. Estos sistemas
tienen la ventaja de no actuar mas que en donde
se daclara ei fuego, mientras que muchos servi-
cios de incendio utilizan ja téenica de inundacién
totai. Cuando se estudian los riesgos de los dafios
que pueden causar los sistemas de extincién auto-
maticos, hay que compararlos con otros siste-
mas. Un extintor automdtico descarga el agua a
una media de 57 litros por minuto. Si se recusre

2 los bomberos, la salide de agua es alrededor
de 750 a 950 lizros por minuto vy el chorro, que
es de una considerable fuerza, no es siempre
dirigido sobre el foco del mismo incendio. La
preocupacion de los bornberos es ante todo la
de circunscribir el siniestro y evitar que se propa-
gue a ios edificios vecinos, vy a veces les sucede
gue no estan muy conformes con la manera en
gue inundan ei fugar en donde el incendio se ha
declarado, Desde hace tiempo, los especialistas
de la lucha contra incendics suefian con poner a
punto una cabeza de extintor que se ponga en
funcionamiento en caso de incendio y gue cese
de funcionar cuando éste se extingue. Ahora
existen aparatos que tienen esta propiedad vy
gue han hechc pruebas en ensayos cuidadosa-
mente controlados. Pero, sin duda, es preferibie
esperar otras pruebas de su eficacia «sobre el
terrenon antes de aconsejar su emplec en los
nuseos.

Existen sistemas de extincitn especiales iHa-
mados sistemas de coiumna «seca» o de preac-
cién. t.a columna del extintor esté vacia. El aire
que contiene estd ligeramente comprimido y el
agua estd retenida més arriba de la mitad de una
véivula gobernada por un detector de humo o de
calor situada en el sector protegido. Cuando el
detector se activa, libera la vélvula y el agua
penetra en la columna quedando en el extintor,
pues ta cabeza no ha entrado en accién. Todas
las cabezas son cabezas cerradas como en cual-
quier otro sistema, de manera que incluso en
caso de falsa alarma desencadenadz por el
detector de humo, el agua se imita a penetrar
an la columna v a transformar el sistema seco en
sistema de columna hiimeda. La ventaja es que,
s} una persona que trabaja en el sector equipada
de este sistema dafia sin darse cuenta un pomo
del extintor o la columna, el agua no se escapa,
puestoc que es retenida lejos, mas arriba por la
vélvuia de seguridad. Dos condiciones son nece-~
sarias para desencadenar el sistema: un calor o
un humo suficiente para activar el detector y una
temperatura bastante elevada en la zona del
siniestro para accionar la cabeza del extintor y
liberar el agua. Ademas, la presion en la colum-
na esta controlada mecénicamente. Una baja de
presién debido a una fuga o & un detesioro de la
columna desencadena automdticamente una
sefial de alarma, lo cual ofrece una seguridad
suplementaria. Este tipe de sistema pide unos
cuidados especiales que los sisternas clasicos de
axtincidén automdticos y, como cualquier mate-
rial, su buen funcionamiento depende de la cali-
dad de su mantenimiento. Cualquiera que sea su
uso, éste debe ser aplicado cuando la coleccion
peligre de ser estropeada por el agus.
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La utilizacién de extintores autométicos es
contraindicada en algunos casos, sobre todo en
las pequenas salas que contengan libros raros,
manuscritos preciosos, grabados o coleccicnes
de selios de valor. Entonces es preferible
emplear sistemas de gas.

Sistemas de extincion por gas

Aqui estudiaremos dos sistemas de extincion
por gas.

Sistema de extincién por anhidride carbGnico.
Este sistema permite inundar completamente
una zona dada gracias a una reserva de CO, con-
tenida en una tuberia fija. El CO,, que no deja
residuos, reduce el oxigeno del aire, eliminando
de esta manera uno de los tres glementos que
son indispensabies para alimentar un incendio.
Este sistema al bajar la tasa de oxigeno por
debaio del nivel necesaric para la vida, es esen-
cial proceder inmediatamente 2 la evacuacién de
la zona en peligro. Como el CO; as un gas a la
vez incoloro e inodoro, aigunos sisternas gue uti-
fizan este gas dejan libre un humo que advierte
al personal de la presencia de este gas en el aire.
Este humo reduce la visibilidad hasta el punto de
impedir a la gente orientarse, lo cuat puede pro-
vocar un peligro de pénico. Es necesario que
todos jos que trabajan en sectores equipados de
este sistema de extincion estén informados de
los peligros que presenta este gas, €s conve-
niente que se instalen sefales de alarma para
alertarles antes que el gas empiece a salir, v por
altimo, que cada uno conozca el emplazamiento
de las salidas 2 fin de poder dirigirse a ellas
incluso en condiciones de matla visibilidad.

Sistemas por «halony». Posee las mismas pro-
piedades que el CO, sin ser tan tdxico. Se le
puede utilizar para la proteccién de objetos de
mucho valor que se encuentren en una sala
pegueds, por ejemplo una coleccion de sellos.
Se pore a punto un dispositivo en donde una
serie de armarios metélicos estdn enlazados
interiormente con este sistema. Si los extintores
automaticos presentes en esta parte de la pieza
se desencadenan por un incendio, el sistema se
activa en el interior de {os armarios de coloca-
cidn.

El ¢halon» presenta un doble inconveniente:
es mucho més caro que los otros agentes {cues-
ta airededor de 80 veces mas caro por libra que
el CO,) y su eficacia depende de su concentra-
cién. No es cierto que un fuego de la categoria A
{textiles o papel} pueda ser sofocado con una
concentracién de «halony inferior a un 20 por
100 por velumen: 0 en general se admite que
una tasa de concentracion superior ai 7 por 100

por volumen presente peligros para ef hombre,
salvo que no haya estado expuesto mas que
durante un periodo extremadamente corto. Por
lo demas el «halon» es un agente relativamente
limpio, pero para garantizar la extincion de
materiates de la categoriz A debe ser utilizado
en concentraciones superiores a las de uso
corriente. Sus efectos sobre diferentes materia-
les estan actuaimente en estudio.

Es posible dominar en ciera medida un
incendio con débiles concentracicnes del orden
de 5 a 7 por 100 por ejemplo, pero nada mas
suprimir las llamas el fuego peligra volver a
incubarse bajo las brasas. Abriendo la puerta del
almacén para darse cuenta de la situacion, se
debilitardn tas tasas de concentracion del ¢halonm
y la entrada de aire fresco podré reavivar ef fue-
g0, gue entonces se propagara libremente, pugs-
to que e sistema de extincion se habré descar-
gado. Esto se produce a menudo a lo largo de
los ensayos de los sistemas por shalons.

Otro aspecto negative de estos sistemas es
su tendencia a penerse en funcionamiento indtil-
mente, defecto que hay que corregir conectén-
dolos sobre dos detectores diferentes, uno para
8l humo, otro para el calor, tanto como sobre un
interruptor de paro provisto de una senal de alar-
ma retardada. De esta manera se evitard una
descarga initil del sistema, y de esta manera a
menudo se podra dominar un incendio por el
perscnal de seguridad del museo mediante ayu-
da de extintores portatiles.

Extintores portétiles

Para poder apagar un foco de incendio, es
indispensable que fos extintores portatiles estén
siempre accesibles. Los reglamentos de cons-
truccién prescriben ef ndmero minimo de extin-
tores para una superficie dada, pero este namero
es calculade Gnicamente en funcién del valor del
edificio v de las tasas de ocupacién y no en fun-
cién del valor de los objetos que contiene. Es
pues evidente, que el nimero de extintores para
instalar en los aimacenes de reserva debe pasar
de la cifra minima,

Existen cuatro clases principales de extinto-
res:

1. Los extintores de carbonato de anhidrido
sodico {han sido abandonados por razon de fos
dafios que este producto causa y porque los
bidones son demasiado molestos).

2. Los extinieres de agua pulverizada, que
son convenientes para los incendios de la cate-
goriaz A, pero que peligran de ocasionar dafios.

3. Los extintores de nieve carbdnica: no cau-
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san dafios por agua, pero el gas es un praducto
peligroso que puede deteriorar el cristal.

4. Los extintores de polvo: son Gtiles para
cualquier categoria de incendio, es inatil perder
el tiempo en determinar de gué tipo de incendio
se trata. El producto seco deja un residuo polvo-
riento que no ataca ta mayor parte de los cbje-
tos. Desde el punto de vista de la relacién peso-
capacidad de extincién, el extintor de polve es el
mejor de todos.

El peso de los bidones varia de 900 gramos a
9 Kgs. ta facilidad de su manejo es un factor
importante. Deben ser bastante ligeros para ser
utifizados sin importar qué miembro lo utiliza del
museo.

El servicio de incendio local debe verificar la
presion del agua y ayudar al museo a aplicar su
programa de formacion en materia de protec-
¢idn contra incendios. El ideal seria que los apa-
ratos de alarma y deteccién de incendios estén
unidos & un poste central que {lamaria auvtomati-
camente a ios bomberos en caso de urgencia,
pues cualquiera que sea el tipo de proteccion
utllizado contra el fuego por el museo, puede ser
necesaria la ayuda de los bomberos. Como
hemos dicho anteriormente, el agua prayectada
por {as mangueras de incendio causa casi tantos
dafios como el incendio mismo. Estableciendo
buenas relaciones con el servicio de bomberos,
familtarizando a éstos con las instalaciones de
almacenamiento y haciéndoles tomar conciencia
del valor de los objetos que contienen, se les
puede llevar a elegir con més cuidado el método
que empleen para combatir un siniestro.

Resumiendo, el objetivo de cualquier progra-~
ma de proteccién contra incendio debe tener en
primer lugar, impedir que se declare el incendio,
después aminorarlo y circunseribir el foco del
incendio y por dltimo encontrar el medio de apa-
gar el fuago causando los menores dafos posi-
bigs a las colecciones.

Qtros peligros

"La ditima clase de peligro que aqui tratare-
mos comprende los conflictos, las guesras y las
catastrofes naturales. Algunos pretenden que las
medidas previstas en caso de guerra son una
pérdida de tiempo y de dinero, pues si una gue-
fra de gran envergadura se declara, rapidamente
desembocard en una destruccién total. En los
paises en desarroflo, no obstante, las guerras
acalizadas, los actos de pillaje han causado
dafios a las colecciones y es indispensabie pre-
ver medidas de circunstancias para situaciones
de este tipo.

A fin de reducir las pérdidas debidas a acon-
tecimientos de esta naturajeza, siempre hay que
conservar en los almacenes una lista de los obje-
tos que hay que evacuar con prioridad y todos
los miembros del servicio concernientes deben
tener una copiz de esta lista, ademads, fos cajo-
nes o las cajas que contengan objetos importan-
tes deben estar claramente marcadas, de mane-
ra que se facilite su identificacién en caso de
urgencia. Todos ios miembros del persenal del
museo deben saber donde se encuentran las
plezas mas valiosas, a fin de que se pueda ase-
gurar su ayuda para salvardas del desastre.

CONSERVACION

En el méas amplio sentido del término, se
entiende por conservacion la proteccion de jos
objetos contra la destruccion por ef hombre o el
antorno. La conservacién en los altnacenes no es
mas que un aspecto del problema, pero uno de
los més importantes. Los objetos deben encon-
trarse permanentemente en un entorno adecua-
do, cualquiera que sea su emplazamiento en et
museo. Cambios bruscos de humedad v de tem-
peratura, tanto como el polvo, polucién, liz,
estancamiento del aire, pueden ayudar en pro-
porciones considerables a la destruccién de las
colecciones. Es por lo que 1as condiciones del
entorno son tan importantes en el interior de los
almacenes, tanto como en las otras partes dei
miuseo.

El marco de nuestro estudio no nos permite
abordar las condiciones de conservacion de cada
categoria de objetos que pueden contener las
colecciones de un muses. Nos imitaremos pri-
mero, en este capitulo, a8 un examen general de
los factores que afectan al entorno de los alma-
cenes y los efectos que éstos puedan tener sobre
fos objetos; ademas daremos |a lista de materia-
tes con su sensibilidad a las variaciones de
ambiente tanto como una lista de temas gue hay
que plantearse antes de escoger los sistemas de
almacenamiento,

Seria poco realista esperar, para constituir
una coleccidn que todas las instalaciones de
almacenamiento sean mejoradas sobre el planc
técnico, pues muchas disposiciones pueden ser
tomadas inmediatamente para mejorar las insta-
faciones que ya existen y satisfacer las normas
de conservacién moderadas. Esto es igualmente
importanie puesto que se prevé ia puesta en
marcha de nuevas instalaciones. Analizaremos
aigunas dificultades que resultan de un entorno
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inapropiade, y presentaremos algunas recomen-
dagiones elementales.

La mala calidad del ambiente que se constata
en los almacenes de los museos se debe a
rnuchas razones. Estos almacenes son habitual-
mente fas (Gnicas partes del museo prohibidas ai
pablico, y como ia mayoria de ios museos sobre
todo se intgresan por los sectores abiertos a los
visitantes, a menudo figuran a la cola en la lista
de los locales que hay que mejorar. Cuando se
consgiruye un auevo museo, sucede que la plani-
ficacion estd mal hecha y falta espacio: se
empieza a menudo por recortar sobre las instala-
ciones de almacenamiento. Incluso, cuando se
restaura 0 se agranda un museo, a8 menudo los
créditos son agotados antes de que se pueda
mejorar ia adecuacion de los almacenes o
encontrarles un emplazamiento mas favorable.
Los donantes en potencia estardn mas dispues-
tos a abrir su cartera para un teatro, una sala de
exposicién, o cuaiguier otra superficie abierta al
piblico antes que para locales de almacena-
miente. La mediocridad de fas instalaciones
también puede ser debida simplemente a ia
ignorancia: es por ejemplo el caso de pequeios
museos o de museas en paises en desarrollo que
tienen poco acceso a las informaciones técnicas
relativas a la conservacién de objetos de mu-
580.

En materia de entorno de los aimacenes son
determinantas dos factores: |z climatizacién y la
fluminacién, Primero estudiaremos el tema de la
climatizacién.

Climatizacion

Aqui hay que entender por climatizacién el
control de la temperatura y de la humedad, ta
ventilacidn y 1z filtracidn destinada a eliminar los
polucionantes atmosféricos, tales como el polvo,
productos quimicos y los micioorganismos.

Las medidas de economia provacadas por'la
crisis de la energia incitaron a los museos a dejar
que se eleven las temperaturas en verano a fin
de reducir €l gasto de energia consagrado a la
climatizacién. Por lo demas haciendo aiternar los
periodos de calentamiento durante ef dia y de
enfriamiento durante la noche para economizar
ia energia, crearon otro probiema: el de bruscas
e importantas fluctuaciones de la temperatura vy
de la humedad relativa que se producen dos
veces por dia, O |las desviaciones de temperatura
0 las temperaturas extremas pueden provocar
distintas clases de dancs. Una elevacion de la
temperatura acelera las reacciones guimicas
{pues | velocidad puede doblarse cada vez que
la temperatura aumente de 10° C).

Tiene pues por efecto activar el envejecimien-
to de materiales y puede hacerles perder diver-
sas propiedades mecénicas. Por ejemplo, algu-
nos materiales fibrosos pierden su flexibilidad, y
se convierten en tiesos y guebradizos; las ceras,
los barnices resinosos, y ciertos plésticos se
reblandecen, otras materias pierden su substan-
cia y se endurecen; los metales y algunas mate-
rias plasticas se dilatan. El aumento de tempera-
tura conlleva ademés una pérdida de viscosidad
y provoca rezumamientos a través de las juntas
en principio herméticas. A temperaturas muy
bajas, algunos materiales se solidifican y se con-
vierten en quebradizos, lo que acrecienta ios
riesgos de fractura o de fisuracidn. Las bajas de
temperatura iguaimente pusden provocar una
condensacién del vapor de agua que corroe
diversos metales.

Ademas, variacicnes de temperatura fentas y
moderadas generalmente son de importancia
secundaria, en ianto gue las tasas de humedad
refativa se mantienen & un nivel constante. La
transferencia hacia sectores célidos de objetos
hasta el momento conservados en frio no se
debe hacer mds que con un lento recalentamien-
to, a fin de evitar la condensacién. Desde hace
tiempo se ha propuesio guardar permanente-
mente algunos objetos en un medic muy frio, fo
que permitiria conservarlos durante més tiempo
vy asi luchar mejor contra los insectos. En este
caso habria gque prever un local de recalenta-
miento para los objetos que se retiren de su
medio frio a fin de estudiarios o de exponerlos.
Generalmente, hay que contar 1° C de recalen-
tamiento por dia,

La temperatura de los almacenes debe man-
tenerse entre 15° y 22° C. Para economizar
energia, se puede dejar variar ligeramente la
temperatura y la humedad con la estacién; no
obstante es necesario que estos cambios no
sedn nunca bruscos, sino progresivos y distribui-
dos durante todo el ano. Deben tomarse precau-
ciones particulares durante los cambios de esta-
cién cuando los objetos son transferidos del
almacén hacia otras partes del museo y sobre
todo cuando estén prestados a oiros museocs.

Cada museo deberfa tener un plan de conteol
del entornoe de los almacenes en caso de desvati-
jamiento o de corte de la corriente. Numerosas
medidas pueden ser tomadas para reducir los
cambios de temperatura y de humedad relativa:
cierre de todas las bocas de ventilacion, puertas,
ventanas, y de todos los pasajes que permitan
un intercambio de aire entre el interior y el exte-
rior; colocacidn de los objetos en cajas, o, en
caso de imposibilidad, en sacos; establecimiento
de una fista de prioridad de objetos que conten-
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gan tos elementos orgénicos en funcién de sus

reacciones criticas a las variaciones det ambien-

te climético.

De todos los factorses de climatizacién'son los
cambios de humedad relativa (HR) en el interior
de los atmacenes los que plantean sin duda el
problema maés dificil, y en la mayor parte de los
casos, ol mas imporante. Se sabe qué tasas
bastante bajas o muy elevadas de HR peligran
con tener efectos catastréficos sobre ciertos
materiales. Las tasas de HR estando directa-
menre en funcién de la temperatura, es muy
importante rranteneslas a un nivel relativamente
uniforme en e interior de todos los sectores de
los almacenes, expuestos o no at s0l, los cuales
reciben su aire de la misma fuente.

" La mavor parte de los objetos del museo
6stdn compuestos totalmente o en parte de
materiales gue reaccionan a los cambios del HR,
reaccién que se manifiesta por una modificacion
de las dimensiones del objeto. £ ideal serfa pues
mantener la tasa de HR a un nivel tan constante
como sea posible. Sometidos a intercambiocs
importantes o répidos del HR, los objetos se
deforman, se fisuran, se escaman, estallan, etc.
Un HR excesivo es una causa de enmohecimien-
to y de corrosién; si es insuficiente los objetos se
pusden romper y se corre el peligro de producir-
se una acumulacion de electricidad estatica que
atraiga el polvo, e cual es una causa de corro-
glén.

Bajo el efecto de los cambios de humedad
relativa, las dimensiones de los objetos com-
puestos de materias celuldsicas {madera, papel,
yute, tela, etc.) se modifican considerablemente.
Entre los otros materiales sensibles, citemos las
substancias a2 base de proteinas gue se encuen-
tran an las colecciones animales {péjaros, peces,
insectos}, o en ias materias como la seda, lana,
cuero, plumas, marfil, etc. Numsrosos materia-
les modemos —nylon, poliester, polietiteno—, son
muy estables y absorben muy poca humedad.

Aungue no absorban la humedad, los materia-
les corren el riesgo de deteriorarse cuando un
nivel elevado de HR activa la presencia del 4cido
carbonice, anhidrido sulfuroso, cloro, etc., y ade-~
mas acidos producidos por la madera. Los meta-
{es de hierro, por ejemplo, enmohecen cuando la
humedad relativa es demasiado elevada. Bajo la
accién de contaminanies de cloro transportados
por 8l airg, el cobre y sus aleaciones pueden ser
aleanzados por diversas afecciones, como la
anfermedad del bronce, que la favorece una gran
hunedad. Los bronces huecos normalmente
sufren esta enfermedad. Una excesiva humedad
provoca sobre la plata la formacion de depésitos
furados. El oro v el platino, en teoria son

inertes, pero las aleaciones de cro pueden no
serfo.

Siendo porosos y dejando entrar la humedad,
los objetos de piedra no son totalmente insensi-
bies al entarno. Depdsitos de sal pueden formar-
se sobre los objetos de piedra hueca y sobre la
glfareria. Algunos objetos antiguos de cristal
reaccionan, ya sea mediante exudacicnes, ya sea
mediante resquebrajaduras, a niveles altos de
HR.

Es dificil escoger un nivel de HR que conven-
ga a todos los elementos de un objeto de mate-
riales compuestos. Las pinturas, y en particutar
las pinturas sobre madera, estdn sometidas a
tensiones y a molestias. 1os muebles pueden
ladearse o agrietarse. Los objetos de cardcter
etnogréfico cuya construccidn es compleja
cotren el peligro de deformarse y de romperse.
Los objetos compuestos de una gran variedad de
materiales son particularmente dificiles de pro-
teger. Una solucion consiste en aplicar una capa
anti-humedad sobre las partes higroscopicas
mas susceptibies de deformarse. Algunos con-
servadores, sin embargo, podran reprochar que
este método modifica el estado natural del cbje-
to y que posiblemente hace disminuir el valor
para el investigador. De hecho, muchos objetos
ya se han estabilizado a un cierto nivel de HR v
sobreviven sin particulares tensiones si este gra-
do se mantiene constantemente.

Es bien sabido que ia calidad del entorno es
de importancia capital para la conservacion de
las colecciones, 1o que a menudo se olvida, en
particular porque muchos museos estan instala-
dos en edificios gue no han sido concebidos para
este uso. Las celecciones terminan en general
en divanes, o en s6tanos que no ofrecen ninguna
condicién ambiental, pues en los edificios las
mejores partes apenas son satisfactorias. Un HR
excesivo durante los meses de invierno, cuando
la temperatura exterior es baja, podria & la larga
ocasionar graves problemas de conservacion,
incluso ia ruina del mismo edificio, si los siste-
mas Nuevos no Se han incorporado a sus estruc-
turas. Se puede tolerar, en un periodo de un afio,
una ligera variacién del nivel dej HR para adap-
tario a las condiciones del edificio: es de esta
manera, que para mantener un entorno estable
sin medio artificial y sin gastos, un museo puede
dejar caer la temperatura interior a medida que
baje ta temperatura exterior y conservar un nivel
de HR constante.

Para estabilizar el entorno, existen muchos
métodos simples que a veces son més seguros
que los métodos técnicos de mucha sabiduria y
que ademds, a menudo son los Unicos que pue-
den aplicar los pequefics museos y los museos
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de paises en desarrollo. Se pueden utilizar hojas
de polietileno para cubrir los objetos y proteger-
los del polvo o del agua en caso de fugas, Tam-
bién habrd que vigilar que no se envuelvan los
objetos de manera muy apretada. Esta practica
tiene a ventaja de estabilizar el nivel de HR alre-
dedor det mismo objeto. Un ligero envolvimiento
en una hoja de polietileno, con una capa de algo-
dén situada entre |a hola y el objeto, mantendré
un nivel de HR maés estable incluso cuando las
condiciones atmosféricas exteriores sufran fuer-
tes variaciones. El embalaje hermético en el
palietieno y las modalidades de empleo de esta
materia para la aclimatacién de los objetos son
temas que piden ser estudiados de mas cerca,
pero esta practica hasta ahora ha dado buenos
resuliados.

Igualmente nos hemas interesado por el con-
tro} de los micreclimas, es decir, que se ha esco-
gido partes de ia coleccion para un centrol espe-
cial del ambiente. Este método puede ser aplica~
do para controlar mas eficazmente y més econd-
micamente la humedad de las cajas o de las
pequefnas salas. Para esto se utilizan ciertas
substancias como el gel de silice o cualguier otro
producto condicionado para contener humedad.
Los sistemas moviles de almacenamiento denso
pueden ellos mismos también estar hermética-
mente cerrados cuando estén en posicion cerra-
da. Si, a lo largo del estudio de ias instalaciones
de aimacenamiento, se constata que es iMposi-
ble asegurar un control de ambiente que cubra Ja
totalidad del almacén, se podrén concebir
pequefas salas 0 pequefios cuartos equipados
de un equipo mecénico que permita controfar el
nivel del HR para los obietos vuinerables.

Humedad y temperatura: normas a respetar

Se encontrardn en el cuadro 1 los principios
que deben ser seguidos para obtener un entorno
climatico apropiade. Estas normas estan amplia-
mente admitidas, pero algunas son objeto de
contestacién y su revisién estd en marcha.

Las normas citadas deben ser u
precaucion, pues describen cendiciones 6pti-
mas. Los Hmites a respetar para aseguras Ja bue-
na conservacién de un espécimen dependen de
su historia, de su estructura y de condicianes cli-
maticas a las que ya ha estado sometido. Si por
ejemplo, un ohjeto estd hecho de madera gue
proviene de una regién 4sida ly que nunca ha
dejado esta regidn), el nivel normal de humedad
que contiens es muy inferior al de un bosque
que proviene de las regiones septentrionales de
América del Norte o de Europa. Es initil someter

esta madera al 50 por 100 de humedad relativa
necesaria para ia madera septentrional; 25 a 30
por 100 de humedad relativa es sin duda la
hurmedad éptima para ia madera proviniente de
zonas aridas. Una vez mas, la estabilidad es el
elemento esencial det entorne climético para la
proteccion de los cbjetos.

El cuadro 2 indica los niveles criticos de
humedad reiativa aplicables a otros materiales.

A menudo se olvida la importancia primordial
de la filtracion en jos sistemas de climatizacion.
Por tanto, pelusas 0 pequefas particutas pueden
dahar gravemente algunos objetos. El nimero
de ventilaciones por hora debe ser més elevado
an los almacenes gue en las salas abiertas al
plblico, con el fin de proteger de igual manera &
los objetos que alli se encuentran por el personal
que trabaja en ese lugar, en particular contra las
emanaciones de subsiancias quimicas situadas
en arcas para luchar contra los insectos y et
moho.

El hormigon de os muros, el aire marino, el
polvo y las impurezas introducidas por el pdblico
plantean también problemas. Algunecs materia-
les, como el contrachapado y algunas capas de
pintura sueltan vapores nacivos.

Es conveniente que se cologuen cdmaras a a
entrada de log visitantes y entre ia entrada de
servicio y los aimacenes con el fin de reducir al
minimao la cantidad de impurezas y de humos
toxicos que penetran en el edificio. El dique de
carga debe ser sistemdticamente limpiado vy i0s
motores de jos camiones parados. Ef trabajo de
embalar y de desembalar, que es sucio, no s¢
debe hacer en los almacenes, sino en el interior
de un local especial que estara separado de los
aimacenes por otra cAmara para reducir los ries-
gos de infiltracién de polvo. Los objetos metdli-
cos san carcomidos por el aire mafine, generai-
mente rico en cloruros. Hay pues que prever
para éstos una particular proteccién si el museo
estd situado cerca del mar. Un sistema de venti-
lacién eficaz elimina todo el polvo e impurezas
de méas de una o dos micras. Ademnis se deberén
tomar otros métodos para asegurar un facil con-
trol a la vez que répido de |z calidad del aire en el
interior del museo.

Complementzndo a las cémaras y a la filra-
cién, habrd que establecer y respetar escrupulo-
samente un programa de limpieza cotidiana de
suelos y demas superficies inocupadas, &t man-
tenimiento de ios aimacenes debe estar basado
en normas de higiene que sobre todo comparten
un buen aislamiento de los locales con respecto
a ja atmdbsfera exterior. Los contenedores, arma-
rios, estanterias e incluso ef suefo deben ser lim-
piados de manera muy satisfactoria o, sl fuese
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necesario, esterilizados antes de su utilizacion vy el espectro uitravioleta.
ser peribdicamente desinfectados mediante los mu

medios adecuados. Aqui, Iz opinidn de los espe-
cialistas de laboratorio es fundamental para ase-
gurar que los productes quimicos utilizados sean

- Gompatibles con la conservacién de los objetos.

=, Los productos nocivos para ef hombre deben ser

.. wtiiizados con particutares precaucionses.

».  Muchas instalaciones de almacenamiento
astdn construidas de manera 1osca, sin el acaba-
do apropiado. Las superficies de hormigén,
sobre todo cuando son nuevas, pueden despren-
der sustancias alcalinas. Es un factor que hay
que tener sn,cuenta cuando se instalen las
colacciones en almacenes de reciente construc-
cién.

Ituminacién

Los efectos de Iz luz sobre 1a conservacién de
las piezas de museo todavia son objeto de inves-
tigaciones. Los conservadores tienen opiniones
muy diferentes sobre este tema, pere la opinién
de un gran nimero de ellos, muestra un caracter
subjetivo y no se basa en datos de experiencia.
No obstante, reconocen casi todos fas recomen-
daciones generales que a continuacisn vamos a
dar.

La mayor parte de los conservadores estin de
acuerdo en estimar que los almacenes no deben
tener mas que la juz del dia, dada que es eviden-
18 los buenos resultados que se desprenden en
8l plano de [a conservacién, de fa climatizacién,
¥ da la seguridad. La potencia de la iluminacién,
cualguiera que sea su clase, debe ser reducida
~alrededar de 100 lux para las colecciones
sensibles a 1a luz. En caso de ituminacion flug-
rescente directa, habrd que utilizar filtros que
absorban los rayos ultravioletas. Debido al calor
emitido por las lamparas incandescentes y fas
resistencias de las lamparas fluorescentes, estas
lamparas no deben ser utilizadas en armarios o
en cajones. £ calor emitido por 2 luz ¢ Ia resis-
tencia eleva la temperatura y modifica el nivel de
HR en los pequefios espacios cerrados.

Para proteger las colecciones, a menudo se
utiliza un sistema de iluminacién indirecta o de
lluminacién absorbente de los rayos ultraviole.
tas, perc todavia no se conocen bastante bien
las efectos de la luz para tener Ia seguridad que
una u otra de estas dos soluciones asegura una
suficients proteccién. Recientemente se ha des-
gubieric que z fo largo de tos primeros siglos de
istencia de una pintura la capa de barniz pro-
tagtar ss volvia opaca méas rapidamente en la
escuridad completa que si of cuadro estuviese
@%Kwﬁo @ una luz natural filtrada para eliminar

Este descubrimiento
estra que es necesario insistir en las investj-
gaciones a fin que las decisiones en materia de
Huminacién reposen sobre datos empiricos, v no
sobre la costumbre. Cada uno reconcce gue la
luz da «vida» ai objeto £xpuesto, 1o cual na impi-
de que los efecios de itluminacion en los almace-
nes deben estar controlados muy de cerca.

Fumigaeién

Ningdn objeto debe estar situado en tos alma-
cenes sin haber sido objeto de un examen previo
¥ sin haber, por necesidad, recibido el tratamien-
to gue convenga a su naturaleza ¥ 8 5u estado
de conservacién. Este tratamiento a veces exige
un andlisis en un laboratorio, una limpieza, un
quitarle el polvo, una fumigacién y un trabajo de
restauracion hecho por especialistas, Algunos
tipos de coleccién piden ser vigilados periédica-
mente y habrd que tenerlo en cuenta en el
momento de elegir su emplazamiento en el inte-
rior del almacén. Un sistema especial de sefali-
zaciéon permitird identificarlos Y encontrarlos
mas faciimente. Casi todas las ¢olecciones,
incluso las que estdn colocadas en almacena-
mientos «muertoss, deberén ser objeto de verifi-
caciones periédicas.

Cuando una coleccién exige una fumigacion
peribdica o permanente, en consecuenciz se eli-
gen los sistemas de almacenamiento, para que
impidan que penetre el gas en las partes ocupa-
das de los almacenes. Concentraciones, incluso
débiles, de gas emanado por ciertos productos
quimicos pueden ser peligrosos para el personal,
Absolutamente hay que evitar que estos vapores
$& escapen cuande fos empleados estan ocupa-

dos diariamente en el cuidado de las coleccio-
nes.
Vibraciones

Hay que preocuparse muy seriamente de los
dafios que las vibraciones pueden causar a cier-
1as colecciones. Estas riesgos a corto y a fargo
plazo pueden presentarse con tados los siste-
mas mobviles de almacenariento, comprendidos
incluse los sistermnas de correderas, los sistemas
moviles densos en donde se desplaza ef conteni-
do en grandes carretillas que contienen numero-
$as piezas, los sistemas de cajones que produ-
cen vibracicnes cuando se zbren 0 se cierran.
Los sistemas moviles deben ser escogidos con
cuidade. Deben ser concebidos, construidos ¥
utilizados de manera que se reduzca al minimo
el efecto de ias vibraciones.
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Otro factor importante es: el efecto que tie-
nen sobre los objetos las vibraciones que vienen
de fuentes exteriores —metro, trenes, coches,
etcétera. Aunque esto se ha estudiado poco :wmnm
ahora, pide que se tome seriamente en ¢conside-
racién cuando se estudien los planes am.scm<mm
instalaciones y cuando se escojan los sistemas
de almacenamiento para 10s MUSEOSs qUE CONGZ-
can este tipo de problema.

Factores de conservacién amﬁm~3w=m=nm.m de fa
eleccién de un sistema de aimacenamiento

Al comienzo de este capitulo, sobre t1odo nos
hemos interesado por los efectos del entorno
sobre los objetos o los especimenes que se
encuentran en los aimacenes y por los 3_<m._mm
criticos de temperature y de humedad Sm.mccm
para ciertos materiales. Como ya 3m3.0m n__nm._mu\
nuestro propsito no es enumerar los niveles cri-
ticos para cada tipo de objeto —lo cual ammwo.?
daria et marco del presente manual. Sin
embargo, agui presentamos una lisia de control
la cual permitird determinar los factores maés
importantes que hay que tener en cuenta al
escoger un sistema de almacenamiento para tal
o cual categoria de objetos. S1 el personal amw
museoc no estd a la altura de encontrar por si
mismo la respuesta a ciertos temas, deberd
recurrir a ayuda exterior. Muchos puntos no se
aplicaran a tat o cual tipo de coleccion, pero nos
hemos esforzado en confeccionar una lista sufi-
clentemente completa para que ninguno de los
factores que puedan afectar seriamente ai m_Bm-
cenamiento de los cbjetos de las colecciones
sea olvidado.

{Hasta qué punto el objeto es sensible a _m
luz? Si lz iluminacién plantea problemas, ;gué
nivel de iluminacién es aceptable y n_cnm.:ﬂm
cuanto tiempo? jHeacciona ei objeto ante cier-
tas partes del espectro?

Los grabados y dibujos, por ejemplo, san
extremadamente sensibles z la luz. Estudios
hechos nos han mostrado que cuanto mas azul
es la luz, mds nociva es y, en principio, un espec-
tro reducido a una escala que va desde el amari-
llo naranja al rojo fuerte puede no originar practi-
camente ningdn dafio a los pigmentos. _mmm_-
mente la luz corre el peligro de originar danos
muy graves, a muchas otras oowmno._o:.mm‘ en par-
ticular a tas colecciones de trajes, textiles, marfi-
les, algunas colecciones mnzomqm:om& pinturas,
incluso algunos especimenes biolbgicos conser-
vados en frascos de cristal llenos de alcohol.
Cada grupo de objetos debe estar considerado
en funcién de su propia reaccion a la luz.

JHasta qué punto ef objeto es sensible a _om
diferentes niveles de HR o a frecuenies cambios
de la humedad relativa? . )

El nivel de HR puede ser de una importancia
extrema para ciertas colecciones c¢omo por
ejempio las de pinturas, ch@mmm. m__,mamn_ow.
dibujos, trabajos en plata (?), pelicuias fotogréfi-
cas, metajes, etc. Las tapaderas metdlicas de los
frascos de cristal que se :m_._mm:.. para la conser-
vacién de especimenes biolégicos pueden ser
afectados por un nivel alto det Im... pero no ios
especimenes mismos. Para nmam. tipo Qw colec-
cidn, habrad que determinar et nivel on..zao.

;Hasta qué punto el abjeto es mm:m_w_m. a los
diferentes niveles o a los wmo:m.wﬁmm cambios de
temperatura? ¢ Cudles son los :_<m._mm de tempe-
ratura aceptables? (minimo y maximo, jy duran-
te cuénto tiempo?h

Puede ser necesario dejar a la temperatura de
los almacenes que se modifiquen en un ._m:mo
perfodo de tiempo por razén de las variaciones
de temporada. Es importante amwmﬂi_:mm ia sen-
sibilidad de una particular coleccitn en este
cambig.

¢Hasta qué punto el objeto es mm:m._Em al mo_w
vo y demas polucionantes oo:Hm.D_QOm en el aire?
{Es particutarmente sensible a ciertos gases qui-
micos? )

Los textiles y muches mas materiales son
deteriorados por el polvo gque se acumula m.owa
elios. De ahi la necesidad de filtrar bien el aire, o
de protegerios del polvo gracias a un modo de
almacenamiento apropiado.

¢Hasta qué punto el objeto es sensible a ._mm
maolestias particulares a {as que estd sometido
cuando esta aimacenado; por ejemplo a la sus-
pension o al pliegue cuando se trate am;cﬂ teji-
do? Los ornamentos fragiles de las muiecas o
de otros objetos gpeligran con ser destruidos?,
atcétera.

JHay ciertos materiales a los gue ef oE.mHo es
particularmente sensible y con los gue jamas
debe entrar en contacto?

El contacto con ciertos materiales debe ser
evitado. Los marfiles, por efemplo, no deben
jamds estar en conidclo con Soo:mm 0 con
adhesivos de caucho, con fuego, aleaciones de
cobre o de materiales coloreados.

Inctuso las perchas de material vawmnw deben
ser seriamente probadas antes de ser cH,_mwmamm
para colgar los trajes. Para cada categoria de
objetos, hay que determinar oc._n_maommamam. ias
substancias o los materiales que hay que evitar,
de manera que se les pueda eliminar cuando se
elija el sistema de almacenamiento. .m:n_cmnw es

posible que algunos abjetos de coieccion emitan
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alios mismos substancias nocivas para los otros
objetos gue se encuentran cerca de é&stos.

£Cuai es la frecuencia de exdmenes que debe
soportar un objeto con fines de conservacién,
para descubrir la presencia de meoho o insectos,
o adn mas para verificar el nivel de alcohol en los
tarros de especimenes?

¢Hasta qué punto el objeto es sensible a los
deterioros debidos al agua, temperaturas excesi-
vas {calor o frio}?

¢En qué medida el objeto puede ser dafado
por los insectos o parésitos?

Numerosas colecciones etnogréaficas o biold-
gicas estén particularmente expuestas a los ata-
ques de los insectos o de los parésitos. Posible-
mente serd necesaric prever sistemas de alma-
cenamiento que permitan una fumigacién peria-
dica o permanente.

2Hasta qué punto ei objeto es sensible a las
vibraciones?

Todas las clases de vibraciones deben ser
consideradas, desde las vibraciones debidas a
fuerzas exteriores tales como trenes, metro,
automéviles, ete. hasta las que pueden provocar
los desplazamientos de cajones o de sistemas
mévites de almacenamiento. Los dibujos al pas-
tel, por ejemplo, son de una extrema sensibilidad
al movimiento y por tanto, no pueden ser colo-
cados en sistemas mdéviles, pues son fuente de
vibraciones. .

¢Hasta qué punto el objeto es inflamable o
peligra de ser dafado por &l fuego?

Numerosos objetos de papel, madera, etc.
evidentemente scn inflamables, pero no hay que
olvidar tampoco el alcohol utilizade para la con-
servacion de numerosas colecciones biolGgicas.
También hay que tener en cuenta la inflamabili-
dad del sistema de almacenamiento propiamen-
te dicho, incluso si los objetos que alli estan
albergados son poco inflamables,

{El valor de ciertos objetos justifica una segu-
ridad suplementaria en relacién con la que tie-
nen el conjunto de la coleccion?

Este tema sobre todo se puede plantear para
las joyas o piezas de plata. La respuesta depen-
dera del nivel general de fa seguridad del conjun-
to del almacén y dei valor de la coleccion.

{Esté llamada a ampliarse, y si esto es afirma-
tivo, a qué ritmo?

¢En qué medida la coleccién debe estar acce-
sible visualmente para que los especialistas,
estudiantas, investigadores, etc. puedan exami-
natla?

{Deben a veces los objetos ser retirados del
almacén y situados en otro emplazamiento. Cuél
debe ser la frecuencia de estos desptazamien-
tos?

También habra que, para elegir el mejor siste-
ma de almacenamiento, tener en cuenta los
siguientes factores:

¢ De qué espacio se dispone para |os sistemas
de almacenamiento?

¢De qué cantidad se dispone para ta compra
o la construccion de estos sistemas?

CONSERVACION
CUADRO |. Humedad y temperatura: precauciones para la conservacion
Bansibilidad ante [a Humedad o
Material Efectos sobre las dimensiones Sansibilidad
Maxima % Minima % 4 los monos
Papei g0 45 Desecacidn y heladas répidas apor- | Extrema.
{45 % tan una pérdida de flexibilidad.
éptimo)
Papel tenso &0 45 Pantallas, dibujos 2 pastel tensos | Extrema.
{Limite minimo critico) | en los marcos se contraen v se ras-
gan en ammdsfera seca.
Fotagrafia, films 45 30 Répidos. Una humedad relativa, | Extrema.
excesiva, ablanda la gelatina.
Sometidos a una humedad relativa,
demasiado seca, el papei v la gela-
tina se rompen.
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4

Sensibilidad

Matarial Elactos sobre las dimensiones 2 1o enonos
Maxima % tMinima %
T

Pergamino. Vitela Estapilidad (55 %) Extremadamente rapidos. La goamaam.
sequedad lleva a una pérdida de | Alcaling.
flexivilidad. Inherente.

Cuere 60 45 Variables seg(n ¢l procedimiento | Variabie,
de curtido. El cuero es muy sensi- | Alta para los cue-
bie al encogimiento cuando estd §ros finos.
mojado.

Telas, fibras naturales 60 45 Invertidos. A causa de la torsidn de | Elevada.
las fibras, los tejidos encogen
cuando las fibras se hinchan y se
aflojan, cuando las fibras se enco-
gen. La seda vy la lana son mas sen-
sibles e los dafios de 8 humedad
que el algoddn vy la tela. Los textiles
pintados son muy sensibles & ios
cambios de humedad.

Rueso, marfil 80 45 Muy lenios, salvo para las hojas | Desdenable, sal-
delgadas. Et marfit es mas sensible {vo en caso de
a los gafos de ta humedad que los [ humedad muy
huesos u objetos esculpidos en |elevada.
huese de ballena. Hay gue evitar
fas ldmparas gue se calientan
mucho en caso de alumbramiento
intensificado.

Madera &0 45 Lentos, varian segin el cuerpo v | Desdefable, sal-

{critico) los barnices antihumedad. Afecta- j vo en caso .nm

dos por los ciclos semanales, espe- | humedad relativa
cialmente los ciclos de temporada. | muy fuerte.

Madera pintada 60 45 La sequedad, causa de encogi- | Desdefiable, sai-

(critico} miento, lleva a un deteriorc par- { vo en caso de

ticularmente grave de ios obje-
tos en 108 que la madera es el
apoyo intrinseco de otros materia-
ies. por ejemplo un tablero de
madera pintada. Las esculturas de
madera, el mobiliario, las maque-
tas. los instrumentos de musica y
los objeios de arte decorativos
tambiér pueden estar revestidos
die una tapa de yeso, después pin-
tados o dorados, Estas capas rigi-
das son mas o mencs insensibles a
jas fluctuaciones normales de la
humedad, contrae, las capas se
comprimen. o que conlieva torci-
miento, ampclilas y escamaduras.
En caso de humedad extrema
(inundacidn, condensacién, moja-
dura de la superficiel, el yeso, las
juntas de cola y algunas pinturas
pueden ablandarse y disolverse.
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Sansibilidad ants la Humedad

Efectos sobre las dimensiones

Sensibilidad
a los monos

En caso de humedad inferior af 30
por 100 y de rumedad relativa
inferior al 15 por 100, estos mate-
riales se ponen tiesos y se rompen.
Se convierten en poivo cuando se
fos manipula, Si no se los toca has-
12 gue se vuelve 2 las condiciones
normales, reabsorben su contenido
de humedad normal y vueiven a
tornar sus caracteristicas fisicas
normaies.

Moderada.

Mixima %
Anilias, pita, plumas 60 45
Plasticos
Maetales (pulidos) Preferentemente

inferior al 30 %

Piedrz, arenisca,
porcelana, plomo,
astang

Cristal

60 45

Objetos arquecibgicos en
bronce, piedra, cerami-
<8, yeso, tierra cocida,
alfareria cocida, a baja
temperatura

Lo més seco posible

Normalmente no son sensibles a
ios cambios de humedad. Sin
embargo, las dimensiones de algu-
nos plastices cambian a voluntad
de las diferencias de temperatura.

Ninguna influenciz sobre las
dimensiones en caso de cambio de
humedad. Las dimensicnes de los
metales pueden reaccionar & los
cambios extremos de ternperatura.
Experimentos  realizados por el
Departamento de marina de los
EE.UU, muestran que no se
encuentra ninglin sigho de corro-
sidn sobre supericies de acero al
15 por 100 de humedad relativa, o
menos. La corrosidn se manifiesta
después de nueve meses de hume-
dad relativa al 30 por 100, La
corrosion esté presente al cabo de
un dia at 90 por 100 de humedad
relativa, Los cobres y bronces no se
deslustran a una humedad refativa
del 15 por 100 ¢ menos.

Generalmente muy resistentes a
ios cambios de hiumedad relativa ¥
de termnperaturas narmales. No obs-
tante, posible deterioro en caso de
calor, frio, y humedades extremas.

Generalmente resistentes a los
cambios atmosféricos normales,
Se deben eviter cambios rdpidos
de humedad y temperatura. £l cris-
tal «ambiter corre el riesgo de
dafarse en condiciones de hume-
dad muy elevadas o muy bajas.

Los objetos arqueclégicos que han
estado large fiempo enterrados
pueden estar contaminados ¢ ser
atacados por sales que son higros-
cépicas. «La enfermedad del bron-
cer puede mantenerse en estado
latente en una atmdsfera seca.

En algunos plés-
ticos aparecen
hongos en caso
de humedad rela-

tiva elevada.
I

Fuente: este cuadro ha sido realizado por Wil
cual en parte ha tomado indicaciones dadas en R.

[suplemenio de las nuevas técnicas del Museo, nirmero )

iam R, Leisher, conservador de la Galeri
Buck, una especificacion
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CUADRC 2. Aigunos niveles criticos de humedad relativa

Material

Senssbilidad 2 3a humedad

Maxima " Minima "
; . a
Colecciohes de anatomig, excepluando los especimenes embaisamades ... 60 C
. . . 4
Especimenes arqueoiogicos (materiales higroscopicos] .. ... ... ... ... &0 4]
i : 40
Corteza etnografica, tela, cesteria, mascaras 80
ani 60 40
Especimenes DOMANICOS . .. . ..t i
60 40
Insectos  .......
50
|30 [oF S 60
60 (B0 % oplimo) 45
ONTBIES . o e e &0 45
Abanicos arientales ... ... e

Fuerite Laisher op ¢t
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CUADRON.Z1
11.1. TEATRO

1£.1.1, Obras dictaminadas

ANDS OBRAS OQBRAS
TRIMESTRES/MESES LIRICAS DRAMATICAS HRECITALES VARIEDADES TOTAL
Af1879 ... ... 37 498 283 78 898
AN 1880 ... ... 83 485 229 172 969
Ao 1981 ... ... ... 76 469 213 139 a8e7
Afo1982 ... oo 52 317 99 jeitd 567
Afio 1983:
Prigmer trimestre . ... ... ... L., 13 75 18 21 128
Segundo wrimestre . . ... ... ... 15 76 36 32 169
Tercer rimestre . ... ... ... .. 10 55 20 19 104
Cuartotrimestre . ... ......... 7 62 16 18 104
TOTAL ... .. oL 45 268 a1 91 495
Afg 1984:
Primer trimestre . . . . . R 8 45 18 13 88
Segundo trimestre . . . . . .. e 27 a7 29 12 113
Tercer trimestre _ . ., .. ....... 12 31 8 7 88
Cuarto trimestre | . . . ... ..... 8 30 7 10 55
TOTAL ... ... ... ... 55 157 53 45 34
Afio 1985:
Enero ., . ....... e L. 2 8 2 s 14
Febrero. ... ... ..o 3 32 2 7 44
Marze . . ... . 3 15 3 3 24
Fuante: Direccion Ganurel de Masica v Teatrs.
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CUADRO N.°3
L1, TEATRO
11.1.3. Teatros nacionales
MADRID
Mar{a Guarrare Teatro de la Zarzuaela Sala Climpis {1)
ARCS
TRIMESTRES/MESES N.2 de N.° total N.° total M.© dy N.® total 0.9 total NP de 8.0 totat N.% totd
ohras de repra- dae aspec- obras de repre- da espec- obras da repre- da espec-
repra- sBnta. tadores repre- Enta- tadores repra- santa- tad ores
santadas ciongs sentodas cionas santadas ciones
Ao 1981 L. L. 10 244 108713 36 244 162.807 - - -
Afo 1982 .. ........... 19 331 96 977 29 165 131,060 - - -
= Afo 1983 ... ... ... ..., 24 300 97 882 20 109 99.929 2 34 17.262
Afio 1984:
Primer trimestre , .., .., 4 64 46 734 <] 43 43,766 7 85 45,925
Segundo trimestre . . .. .. 4 0 33069 B 23 22191 6 68 23358
Tercer trimestre ., ... .. 1 5 1.766 2 11 12,259 - - -
Cuarto trimestre . ., .. .. 8 82 42.118 5 66 53.458 7 71 27.162
TOTAL ........... 17 221 123 697 21 143 131.675 20 224 96 442
Afio 1985
Enero .. ............ 1 27 15918 2 18 17 804 2 20 5.774
Febrero. .. .......... 1 9 5.284 1 5 5.180 1 21 1.964
Marzo . .. ........... 1 27 6.894 2 g 10447 1 18 2.147

{1} Sols adscrita sl Conwo Deamatice Nacional,

— Yolor Q.

Fuente: Teawos Nocionales v Festivales de Espafia,

or
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CUADRO N 4
11.2, CINE
1£.2.1. Resumen anual
Afio 1983
GASTO MEDID
CINES NUM, ESPECTADORES gnlzig::g:mcmr\l POR ESPECTADOR
posatas)
CC. AA. ‘CINES QUE HAN PELICULAS (Pasotas}
Y CENSA- PROYEC. EXHIB.
PROVINCIAS DOs TADO (TITUL) Pellculas Pallcuias TOTAL Pelicolas Peliculas TOTAL Policulas  Policutas EN GE-
4} ospafiolas extronjoras espafiolas axtranjeras espeiiclas  axtranjeras NERAL
Andalucia:
Almeria, . . ... . 137 72 1.848 221.864 499.893 721.757 34.195 18.941 113.437 154.13 15781 156,75
Cédiz ........ 7 90 2.214 797.285  2.162.022 2959317 126.850 345.753 472,704 159,22 168,92 169,73
Cordoba ...... 163 78 1.934 521.719 1.538.736 2.0680.455 70.122 228.805 299.927 134,40 149,34 145,66
Granada. . ... .. 94 56 1.571 417.302 1.401.434 1.81B.738 74.816 277.794 352,710 179,52 198,22 193,93
Huelva. . . ... .. 113 78 1.813 284.671 890896 1.175.567 41.548 136,987 178.545 14595 153,77 15188
Jaén ... ... ... 172 90 1.843 299.176 868.298 1.167.474 35.298 112.015 147.313 117,98 12900 126,18
Mdlaga. . .. .. .. 160 85 2.288 968.251 3.330.130 4.298.381 165.992 882717 768.710 171,43 177,88 176,51
Sevilla 407 227 2,601 1.163.889 3.695.134 4.849.123  204.130 717.629 921,760 176,89 194,20 190,08 Q
5 TOTAL....... 1.417 786 2.026 4.664.267 14386543 19.060.810 753.154 2.491.6556 3.244.809 161,47 173,19 170,32 o'
Aragbn:
Huesca . ...... 65 30 1.151 159.719 510.219 669.938 28.207 90.885 119.002 176,60 178,13 177,76
Teruel . ... ..., 35 20 937 64.460 201.747 266.207 7.418 23.840 31,258 115,08 118,18 11742
Zaragoza . ... .. 140 69 1.638 B53.368 2.963.820 3.817.188 177.101 636.640 813.741 20753 21480 21317
TOTAL....... 240 118 1.242 1077547 3675786 4.753.333 212726 751.3686 964.093 197,41 204,40 20282
Asturias,
Principado de:
Asturias, . .. ... 117 75 1.810 627.097 2.656.639 3.182.736 129.328 534.888 664.217 206,23 208,29 208,69
TOTAL. ...... 117 75 1.810 627.087 2555639 3.182.736  120.328 534.888 664.217 206.23 209,29 208,69
Baleares. ... .. ... 143 88 1.852 580.892 1.687.127 2.278.019 126.009 369.726 485736 216,92 21785 21781
TOTAL....... 143 88 1.852 580.892 1.6887.127 2.278018 126.009 368.726 485.736 216,82 21785 21761
Canarjas:
Palmas, Las .. .. 94 63 1.782 487.657 2,216.467 2,704.124 88,601 430.509 519,110 181,68 194,23 19197
Tenerife. . ,. ... 95 53 1.497 518,666 2499944 3.018510 84,090 438,647 §23.738 162,16 17586 173,50
TOTAL....... 183 1186 1,639 1.006,223 4.716.411 5722634 172.692 870.157  1.042.84% 17162 184,49 18223
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CUADRONS 4

oxnre

H.2. CINE
11.2.1. Rasumen anual (Continuacién)
Afp 1983
CINES  NUM. RECAUDACION GASTO MEDIO
CC, AA. CINES QUE HAN PELIGULAS FSPECTADORES {Miles to posotas) POR ESPECTADOR
PROV;INC CENSA. PROYVEC. EXHiB. {Posetas)
1AS
alel TADO iTI;I:IL:LJ ;;Ial;::z: P:chln TOTAL Palicules Pnlict_‘ias TOTAL Pellcuies  Peliculas EN GE.
extranjoras sspeficlas extranjaras espaiioles extrenjeras NERAL
Cantabria. ..., ....
ntabria 55 41 1.640 301.316 1.179.333  1.480.649 §7.975 273.823 341.798 225,59 23218 230,84
TOTAL
55 41 1.640 301.316 1.179.333  1.480.649 67975 273.823 341.798 225,59 23218 230,84
Castilla-La Mancha:
Albacete , . .. 68 35 1536 246.728 720.835 '
: - - . 7.
Ciudad Reat. ... 115 66 1810 317343 710652 1096890 52,000 ‘5801 140,956 129 1 1S
g‘:“;gg?aj-aé e % 18 Ja;  E27e0 226803 300842 12480 33320 4pe02 15082 13698 1ers
e 24 855 83873  108.728 4342 15.229 i : ’ '
Tolede , ... ... - . 19.572 174,72 181,58 180,07
ole 7 100 2024 273886 746693 1.020379 35337 101211 136348 12896 13554 13362
TOTAL. .., 4
25 225 1366 945361 2407946 3443307 133969  367.618 601587 149171 147,16 14567
Castilla-Ledn:
Avila, .., . 34 22 11235 107413 346.607
. . X 454,110
Burgos. ... . & B 136 sm47s 1120031 147261 52030 1900 235007 161s0 lened 16662
REEETEE 360 12289 1144015 1456304  51.2156 19668 ) | J y
Palencia. ... a1 17 108> iBoasy  aso1s 146, : 864 247.809  1640C 17192 17022
. X | 668.531 32616 BB.573 121,180 :
Salamanea . . , ., 30 29 1.027 300.337 1.026.631 . 180,74 181,47 181,27
: . } 026, 1326968 66965 194774 251739 )
Segovia . . ... .. 75 14 629 99.029 305943 . 189,67 189,72 189,71
( B k 404,972 14927 45,548 80.476 1 ;
Soria, . .. ... . 13 10 857 71.080 202 448 2 . 50,74 148,88 149 33
: . . 94438 10.566 34.574 45140 1
Valladolid . . . .. X 4678 15542 153,31
Zamora S 50 % 1870 4B, 173 1992275 2129451 91856 318619 410476 18855 19407 10276
. . 959  S0B.273  19.036 60.070 79.107 1532 15645 16563
TOTAL....... 324
193 1.165  2.031.479 6.684.080 8.715.559 344518 1.169.070 1513.588 BOSE 17480 173,66
CUADRO N.° 4
1.2, CINE
1L2.1, Resumen anual (Continuacién)
Afo 1983
GASTO MEDIC
CINES  NUM. ESPECTADORES A o POR ESPECTADOR
CC. AA, CINES QUE HAN PELICULAS {Pesotas)
Y CENSA PROYEC. EXHIB,
PROVINCIAS DPOS TADO mTuL) Petfeulas Policulas TOTAL Peliculas Pelicutas TOTAL Peliculas  Pellculas EN GE.
n espeiiolas axtranjeras sepeficlas extranjoras espafiolss  extranjoras NERAJ.
Cataluifa:
Bargeiona. .. ... 528 331 3.043  3.990.362 17.145.731 21.136.093 ©14.457 4.1561,033 5.065.491 229,16 242,10 239,66
Gerona . ...... 127 a3 2205 397951 1.509.429 1.907.380 78.378 301.879 380.2567 19695 199,99 199,36
Lérida, . ...... 169 a5 1.994 278.127 981422 1.250.549 50.554 83.538 234.094 181,76 187,01 185,85
Tarragona . ... . 242 134 2.34% 418,713 1225818 1.645.531 65.878 193.616 268,494 156,98 15784 157,69
TOTAL.....,. 1.066 643 2.397 5.086.153 20.862.400 250948553 1.100.269 4.830.068 5989.338 21809 23152 22388
Ceuta.. .o vvuny. 14 8 550 116,744 229.295 345,039 21.140 42.033 63.774 18265 183,31 183,09
TOTAL....... 14 8 550 1156.744 220,295 345.039 21,140 42.033 63.174 18265 183,31 183,09
Extremadura:
Badsjez. .. .. .. 203 a2 2,132 390.123  1.053583 1.443.706 47.867 137.080 184.947 122,69 130,10 128,10
Céeceres . ... ... 135 71 1.778 204.647 600.829 B05.476 26.528 81.500 108.037 129,63 13566 134,12
TOTAL......, 338 163 1855 594776 1654412 22489182 74.395 218.589 292985 125,08 132,12 130,26
Galicia:
Corufia, La. ... . 107 80 1.762 472559 2051598 2.524.157 84.252 381.705 465958 178,29 186,05 184,59
Luge. . ....... 28 18 1.151 100.187 423.368 §23.555 17.133 74.063 91197 171,01 17483 174,18
Orense. . . ..... 25 19 1,122 104.528 403.874 508,402 18.996 76.668 86,664 191,30 189,83 190,13
Pontevedra, . . . . 106 60 1.834 379.402 1.528.366 1.207.768 65,553 270.022 335575 172,78 176,67 17589
TOTAL....... 266 157 1.467 1.056.676 4.407.206 5.463.882 1869356 802.460 988.396 176,90 182,07 181,07
Madrid. . ., ...... 388 297 2.963 5.691.452 21.007.327 26.698.77%¢ 1.286.74) 4847408 $£.234.149 226,08 235,50 233,49
TOTAL......, 388 297 2.961 5.691.452 21.007.327 26688779 1.286.741 4947408 6.234.149 226,08 235560 233,49
Meliffa, . . .... ... 7 4 340 37.922 224031 261,952 5.451 33.6801 39.443 143,74 181,72 150,67
TOTAL....... 7 4 340 37.922 224,031 261.953 5.451 339 38,443 143,74 161,72 150,57

oe
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CUADRO N.% 4
11.2. CINE

H.2,1. Resumen anual {Continuacion}

Afio 1983
CINES  NUM. HECAUDACION GASTO MEDIO
CC. AA, CINES  QUE HAN PELIGULAS ESPECTADORES (Miies de pesetas) POR ESPECTADOR
Pnovrn CENSA  PROYEC- EXHIB. (Pewatas)
CIAS DOs :
TADO tTl(T";JL.) :;li;:!l: Peticules TOTAL Peliculas Pclim._ulm TOTAL Peliculss  Peliculas  EN GE-
axtranjeres espafiokes eXTranjoras swpafiolns  extranjeras NERAL
Muteia. ... ...... 14
20 = 2,428 949.756 2935801 3886557 162.145 523.112 685.258 170,72 178,18 176,36
TOTAL....... 204
0 3 2.426 948,766 2.935.801 3.885.557 162.145 523.112 685.258 170,72 178,18 1 76,36
Mavarta. ......., 1
6 84 2.096 461213 2115242 2576.455 83.737 398.222 481960 181,65 188,26 187,06
TOTAL., .. ... [
11 84 2.096 461.213  2.115.242 2576455 83,737 398.222 481960 181,55 188,26 187,06
Pais Vasgo:
Alava ... ..., 35 20 855 215.138 838.262  1.053.400
A . E 053, 45.363 171,830 220.193 210,85 2
Vipdzoa. ... 145 qon 4598 73841 2189204 2663045  97.127 443633 540761 20407 233222 203,06
------- . 1.076.269 4.609.721 5,685.990 216.880 987.397 1.184.287 201,52 209.86 208,28
TOTAL. ..., .,
259 174 1865 1765248 7637187 9.402.435 350.380  1.585.862 1.945.242 203,58 207,65 206,88
Rioja, La..........
ioj 48 27 1.235 252040 1.016.016 1.268.056 47,428 199.859 247288 188,17 196,70 195,01
TOTAL. ., ...,
45 27 1.235 252,040 1016016 1.268.056 47.428 199,859 247.288 188,17 196,70 195,01
Valentiana, Comunidad:
Alicante. . ... .. 396 182 2,691
Casion % S iS4 Imoom Jimen 1awer ey sl N0l 1men e g
Vafencia ., . ... 4 ! RAE Py ' . | : , 166,54
i G3 256 2863 1.623.991 6545506 8.160.497 328549  1.426.441 1.755.990 202,92 21792 214,94
TOTAL. ..., ..
957 489 2356 2892007 11.465.186 14.357.193 568.321 2.384.998 2.953.32¢ 196,51 208,02 205,70
TOTAL NACIONAL: } R
ON 6673 3.820 4.665 30.137.163 110.046.068 141.084.131 5845323 22.794.915 28.640.238 183,95 20545 203,00
Fuente: Dirgecidén Goneral de Cinematoprafia.
SRR
CUADRO N.° 4
i.2. CINE
11.2,1. Resumen snual
Afio 1984
GASTO MEDIQ
ESPECTADORES RECAUDACION POR ESPECTADOR
oe. An. CINES o G AN PELICULAS {Wtiles do posetas) {Posstas)
FHDV:NCIAS CET'JSSA‘ PROVEC.  EXHIB. Paliculas Pelfleulas TOTAL Pollculss Peticulas TOTAL Pealiculas  Peliculas  EN GE.
TADO (T'(:?L'] etpaiiolas  axtranjeras espailolas  extranjerss epafiolas axtranjeras NERAL
Andalucia:
Almeria, ., ..., 138 57 1.697 228.943 427 807 656.750 36.684 72.265 108,950 160,23 16892 186 8%
Cadiz .. ... ... 172 B4 203 548671 1573548 2122219 94618 275476 370095 17245 17506 17439
Cordoba ., ., .. 163 80 1815 452,108 1210503 1662611 67441 196.255 263696 149,17 162,12 16880
Granada, .. ..., 95 52 14908 333524 1233437 15669461 66.510 277476 343987 199,41 22496 21852
Huelva. . ..., .. 116 66 1632 259 391 733314 992 705 41845 122897 164743 16132 16759 16595
Jagn ..., 173 72 1.742 279.643 610617 890.260 37,631 86,525 124186 13466 14170 13946
Malaga. . . ... .. 164 88 2.214 736.415 2486897 3223312 141871 506.159 648.130 192,78 20353 201,07
Sevilla ., . ... .. 409 186 2250 935,297 3218946 4.154.243 171110 656 409 827520 18294 20392 199,19
TOTAL .. ... 1430 685 1836 37739892 11495088 15269061 657814 2,193465 2851280 17430 19081 186,73
Aragon:
Huesca , .. .... 65 25 i.074 138.450 356.221 494,671 27475 71356 98831 19844 200,37 19979
Teruel. ... .... 36 17 1.034 62.210 183.9807 248117 gz2h 24.304 32518 13199 132,15 132,11
Zoragoza , . .. .. 140 64 1.4987 678.054 2412973 3.091.027 138328 523.832 662,160, 204,00 217,089 21422
TOTAL ... .. 241 108 1.201 878.714 2953101 3831815 174014 619.493 793508 198,63 20877 20708
Asturias, Principa-
dode ........ 117 69 1.850 555 269 2.125805 2,681.074 127249 492 850 620,100 22816 23184 23128
TOTAL ... .. 117 69 1.650 555,269 2.125805 2681074 127249 492 850 620,100 228,36 23184 231,28
Baleares, . . .. .. .. 144 82 1.794 558.076 1390329 1957405 129,569 328691 458261 232,156 23489 23411
TOTAL ..... 144 82 1.794 558,076 1399329 1957405 120569 328.691 458 251 232,15 23489 23411
Canarias:
Palmas, Las . ... a5 62 1.750 442203 1972792 2.414.99% 83,228 406.482 489.710 188,21 208,04 202,77
Sta.Cruz Tenerife a5 49 1.526 468.713 2223823 2692536 81,647 413,643 495200 174,19 18600 183,84
TOTAL ..... 190 1114 1638 810816 4186616 5,107 531 164,876 820.125 985001 181,00 19542 108285




CUADRO NS4

1.2, CINE
11,21, Resumen anual {Continuacién)
Ao 1984
GASTC MEDIO
CINES  NUM. ESPECTADORES RECAUDACION POR ESPECTADOR
€C. Ak gé:gi g:g \tiAN PELICU. {Miles db pesstas) {Pesatas]
¥ - EC- LASEX.
PROVINCIAS DOS TADD  HIB. (TI- Paliculas Paliculss TOTAL Palicules Palculas ToTAL Peticulas Paliculas EN GE-
TUL} (4} smafioles axtranjoras espafiolss exiranjeras sspafiolns oxtranjeras NERAL
Cantabria . .. ..., 55 37 1.388 273012 920806 1.202818 68.051 237877 306,208 249026 256583 25434
TOTAL .. ... 66 37 1.385 273.012 929806 1202818 68.051 237877 305928 24926 25583 254,34
Castilla.La Mancha:
Albacete |, . ... 68 28 1.479 248 244 718206 066 450 41012 124,143 165,166 16520 17285 17088
.Ciudad Real , . . 117 63 1.726 271082 578.143 849,225 39 856 87.602 127448 14702 15150 15007
Cuenca . . ., , .. a1 17 1.051 80950 197.843 278.793 12.781 31293 44075 16788 168,17 153,09
Guadalajara . . ., 31 6 419 31586 66.940 98.526 5991 12713 18,705 18069 18992 18985
Toledo . ... ... 178 1] 1912 253,774 527667 881441 36.987 94 304 131282 14575 15024 14895
5 TOTAL ... .. 435 204 1317 865636 2188799 3074435 136,629 350.048 486678 15427 15992 158,29
Castilla-l.ebn: .
Avila, ., ... ., . 34 17 876 72,708 206 986 279,694 10,823 20432 40266 14886 142,19 14393
Burgos, , . ..... 33 24 1.308 348315 1.046.736 1.395.051 59,102 168.566 227658 16968 161,03 163,19
Ledn, ..., ... 69 32 1.240 356,383 1.000013 1356396 69 .469 195.759 265,228 19492 19575 19553
Palencia. , ... ., N 17 912 173659 485,602 659.261 31939 90177 122116 18391 185,70 185,23
Satemanca , . . ., 39 23 1.174 314,055 891377 1205432 685499 196017 264617 21843 21990 21952
Segovia ., . ..., 25 12 543 91909 225034 316943 13.644 32946 46580 14845 14640 14700
Soria. . ....... 13 10 606 63.370 183.007 2465 467 10,359 30.264 40624 16348 16529 164,82
Valladolid . _ . |, 52 38 1.741 474395 1435489 1800884 104.214 314 849 419064 21967 21933 219
Zamora, ., ., .. 30 13 916 103,478 291 055 394533 17.058 47 879 64,937 164,85 18450 164,59
TOTAL ... .. 326 186 1.048 1908272 65765389 7.763.661 385212 1.105883 1419095 192,77 19181 192,08
Catelufia:
Barcelona, . . . ., 531 304 2923 3018451 14117708 17.136.167 776.791 3876.766 46535568 267,34 2M60 27156
Gerona , ., .., .. 127 73 1.961 320925 1,234 850 1.6565.776 70279 277475 347,755 21898 224,70 22352
Lérida......., 170 83 1,768 230 601 831443  1.062.044 45 601 173 602 218203 197,74 208,79 206,39
Tarragona . . ., . 246 129 2.110 285984 903,178  1,189.162 49.166 151329 200496 17182 16755 16860
TOTAL .. ... 1.074 589 2,190 3855961 17087177 20943138 941838 4479172 5421011 24425 26213 258384
i s —
CUADRO NS4
11.2, CINE
t1.2.1. Resuman anual (Continuacion)
Ao 1984
GASTO MEDIO
ECTADOR
CINES NUM, ESPECTADDRES RECAUDACION POR £5P
CC. AA. CINES QUE HAN PELICU. (Miles do Pesatas) {Pasatas)
v CENSA- PROYEC- LASEX. £
dioul Pelicut Peliculas  Paficulas  EN G
PROVINCIAS DOS TADO -Il:llﬁ..]('“; ::;u:l:: J:::;::s TOTAL :::;‘;;i “:’“:;;:s TOTAL o chetes extranjores NERAL
Ceuta .,....... 14 7 461 82835 146810 220 645 16.330 28.716 45046 197,13 196560 196,15
TOYAL ... .. 14 7 461 ,B2835 146810 229845 16.330 28,716 45046 187,13 .195,60 196,15
Extremadura: 119,726 165287 13497 13589 135863
oz .. ..... 204 83 1960 337665 881013 1218578 45561 . : .
Sedajoz - 136 50 1784 201891 656368 756249 20022 80414 100436 14378 14453 144,32
- TOTAL 340 143 1.872 530456 1437371 1.976.827 74 584 200140 274724 138,25 13924 13897
wo TOTAL ...
w
Gagt:ra;ﬁa L 19 57 1725 308607 1.552.800 1951587 81.345 326530 407875 20402 210,27 208,9?
Lugo . ..o 29 17 1103 BB.19B 218,759 406 957 17.145 62.748 76891 19439 196,84 15:6,39
Orgns;a ....... 25 19 1.003 89.743 299.013 388.756 19.985 65,111 §5.097 222,70 21775 :: ggg
Pontevedra . . ... 110 60 1798 326035 1177.173 1503108 63080 232506 295655 19347 19758 195,
TOTAL ..... 274 153 1.407 002,673 3347835 4.250 408 181,536 686.984 868,520 201,12 20520 20433
Madrid ,,....... 308 285 2,796 5.124.436 18503445 23717881 1250468 4870732 6.130.200 24577 26195 26846
TOTAL ..... 398 285 2.796 5124436 18593445 23.717.881 1260468 4870732 6.130.200 245,77 26195 258 46
Melilla 7 4 337 40 960 162.075 203.035 6.486 27.213 33,700 158,36 167,90 16598
TOTAL ..... 7 4 337 40,960 162.075 203.035 6,486 27.213 33,700 15838 16790 16598
Murcia. . ... ... .. 205 124 2.364 736567 2284317 3020884 133421 432358 565780 181,13 18827 187,28
TOTAL 208 124 2364 736567 2284317 3020884 133421 432356 565780 181,13 18927 187,28

oe




CUADRON.© 4

11.2, CINE
11.2.1, Resumen anual {continuacién)
Adio 1984
CINES Num, GASTO MEDID
cC. AA. CINES QUELAN PRI ESPECTADORES RECAUDACION POR ESPECTADOR
PHOV:’NCIAS CENSh. PROVEL, Las e (M e do Pesotas} (Pasatas)
LOS TADD  HIB8. {TI. Paliculns Palicutas Paliculas
u Pelicul
TUL}EI)  espafiolss exiranjerss TOTAL espafiolas -xlra:;o::s TOTAL :::;:II:: c::Lf:j‘::s ::F?AEL
Mavarra. ., ., , .
.. 118 80 1.96G 676.821 1.771.181 2,343 002 123.790 381892 05683 21460 21561 21536
TOTAL |, .
.. 116 80 1.860 576821 1.771.181 2,348,002 123.790 381892 505683 21460 21561 21536
Pafs Vaco:
Aava, ,,,..... 35
. umirega > ;Z ; ggg 269 967 751.777 1.021.744 §57.818 161362 219,170 21416 21462 21450
o Vi T i o 1.996 582,162 1.870485 2452657 135.152 429370 564 522 232,15 229'54 230‘16
g . . 1.000.819 3397976 4,398 895 224 457 770.942 995.400 224,25 226'88 226r28
TOTAL ... ‘
L. 281 166 1.477 1.853.048 6.020248 7.873.296 417429 1361665 1779094 22526 226,18 22506
Rioja, La .. ... ... ‘
48 26 1,189 25005685 785,864 1.044 819 56.199 171670 227870 21694 21844 21807
TOTAL .....
48 26 1.189 254,055 785,864 1,044 919 56.199 171870 227870 21694 21844 218,07
Valencizna, Comunidad:
Alicante , , . ., .,
Cmerﬁéeﬂ e ?gg 1‘(‘53 f:gg 793621  3.0175604 3811225 159 924 650,146 810070 20351 21545 21254
e e P o 2.73 307992 1.021.986 1.320.978 54450 184,521 23B971 176,79 180'55 1?9'68
...... 736 1360343 5595314 5.955 657 208299 1335875 1634174 219:28 238:?4 234'94
TOTAL ... ’
... BE9 453 2215 2461956 9634904 12.096.860 512674 2170543 2683217 20823 22527 22181

T,
TOTAL NACIONAL 6544 3.510 4637 26267656 92.325.140 118.592,695 5567.168 20960527 26526696 21194 22701 22387

(1) El total du peticulas corrasponde al nimoro da 1itulos distintos oxhibigos en 1oda Espulia
Fuente; Direccién General do Cinemetografie, ’

CUADRO N5
11.2, CINE

11.2.2. Resumen anual

Afic 1983
GASTO MEDID
CINES  NUM. ESPECTADORES ikl POR ESPECTADOR
CINES  QUE HAN PELICULAS N {Pasotas]
MESES CENSA- PROYEC- EXHIB.

falely TADO (TITUL) (1) Pelicuim Palfculas ; Pelfculas Peliculss Peticulas  Pelicutes  EN GE-
espaniolss axtrenjoras TOTAL espaliclas sxtranjoras TOTAL espafiolas axtrenjeras MERAL
Enero . ......... 6.573 3.035 3107 3.750.195 14.636.028 18.386.223 720.157 2077554 3.697.712 192,03 203,44 203,11
Febrero.. .. .. ... B.573 3.002 2049 2160219 B.638.488 10.798.707 304.959 1,764.902 2,188,861 182,83 20430 200,01
e Marzo . ......... 6.573 2994 3.006 2442817 B8.726.627 11.160.444 465.409 1.780.629 2.246.129 190,65 204,04 20%,08
-  Abril........... 6573 2934 3.047 2631898 10.947.304 13579.202 513995 2352.342 2.866.337 19529 214,87 211,08
Mayo .. ... 6573 2916 3.110 2.563.687 8.845.104 11408791 518150 1847.730 2365881 202,11 20889 20737
Junio .- 8573 3.086 3.098 1854219 6433412 B82B7.631 346234 1.264.862 1.611.096 186,72 19660 19439
Julio, ...l 6,573 3.089 3.165  2.278.08% 9420600 11,698.685 395945 1.814,148 2,210,083 173,80 18257 188,01
AQosto . ... B8.573 2.979 3087 2.630.283 9531663 12.161.946 484813 1.840.405 2.325.218 184,31 193,08 181,18
Septiembre. . .. ... 6.573 3.008 3,037 2344003 9121448 11465541 453.680 1.804.584 2354265 196,10 207,70 20533
Qctubre. ... ... 6.573 2.862 3083 3.216.818 9689173 129059281 683812 2040020 2723832 212587 21054 21105
Noviembre, . ... .. 6.573 3.653 2992 2469660 7.906.156 10.375.815 508.199 1.680,567 2.188.766 205,77 21256 21094
Diciembre . .. .. .. 6.573 2.543 2.893 1.795.180 7.050.966 8.846.155 353.876 1,637,165 1.891.041 197,12 21800 213,76

RESUMEN
GENERAL: 6.573 3.820 4.665 30.137.163 110.945.968 141.084,131 5.845.323 22794915 28.640.238 193,85 20546 203,00

(1) £ totel do policulas exhibidas corrospande s nOMEro g 1{wlos distintos proyectadas on toda Espaiia,

Fuento: Diracsidn Genersl de Cinomatografia.
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CUADRON.25

112, CINE

Afio 1984

11.2.2, Resumen anual

GASTO MEDIO
POR ESPECTADOR

RECAUDACION
{Miles de Pesetas)

ESPECTADORES

CINES NUM.

CINES QUE HAN PELICU-

CENSA.
bos

EN GE-

Pallculas

{Pesotas)
Peliculas Palicul
TOTAL ol ficutes ToTaL  Fellcuin
wmpafiolas axtranjeras wipoitolas axtranjerss NERAL

Paliculas
exXtranjeras

Palicules
empsfiolas

LAS EX-
HIB, {Tt
TUL} )

PAOYEC-
TADO

CC. AA,

Y
PROVINCIAS

218,14
216,16
221,00
224 46
223,07

221,80
208 49
219,69
228,75
278,87

1832025 23051
2356312 21056
1850996 202 66

2516,156 3018560 201,14

1.214.006
1373783 20486684 22371
1.835.683
1486428
1.073.829
1.643.112

503.394
718.019
674,880
620,629
373.568
323,176

8937603
9.26%.873
10.497.344
8.337 859
6.429 685

13.837.121

6.253.176
£.494 570

3114860 5822743

3.015.697
2472679 8024665

2502608 11334513
1.843.289

3.039
2.987
2992
3.076
2976
2972

2.886
2.809
2763
2,755
2.635
27377

6.644
6.644
6644
6.644
6.644

6.644

Enero
Febrero, .. ..
Marzo. .. ... ...
Abril, L
Mayo ., ........
Junio |,

152

22118 21727

1.397.005 205,18

1995.718

15676054 4854631

1.843.688
1,802 968

3.005
2914

2722

6.644

dJutio, L, ..

218,15 21286

19128
18590
204,69

352 606
353,763
429,383
387 968

462611

8375508
9.191,709
12.353.290

7.631.820
7288741

2628
2718

6.644

Agosto . ., .....,
Septiembre, .. .. ..

1894626 21140 208,12

2,806,191
228701

1540862
2.376.807

2.954

5.644

227,16

231,75
237,71

2097692 10255598

1.789.121
2.045.822
2.063.077

233,89

216 84

1.899.042
1.664 666
2.336.147

9.777933
9.134.147
11.460.623

7.988.812
7.088325
9,387 546

2428 2822

6.644

Octubre, . . .. ....

232,89

234 84

2.127.278 22612

2418 2,848

6.644

Noviembre , , , . ...

2803314 22644

467 .166

2.i84 2783

6644

Digiembre ., ... .,

244 81

248 .85

223,67

227 01

5.567.168 20969527 26526696 21194

26.267 555 92.325.140 118592695

3510 4637

G.644

TOTAL .. ....

{11 El towl da peliculas exhibidas correspande al ndmaero de titulos distintos proyeciados an tada Espafia

CUADRO NS &
11.2. CINE

11.2.3. Relacién de las cincuenta peliculas espafiolas de mayor recaudacitn en of afio 1983

Orden Tituia Ao 1933 Recaudacién
Rocaudacion Espectadores hasta 311283
1 Pieo, Bl 156.208.451 619.568 156.209.451
2 Agiteseantesdeusarta. ... ... .. ... . 149,366,089 650.306 149,366.088
2 Triunfo de un hombre llamado Caballo, E1. . 131.676.077 617,006 131678.077
4 Volver a empezar (Begin the beguine} . . . .. 130.827.499 576.411 172,798.4896
5 Toer mundo e mejor (esa Espaia divertida} . 124.192.083 560.634 124,192,083
6 Bearn, o lasala de las mufecas, . ... ... .. 107.707.384 418.827 107.707 384
7 Padrenchaymasquedos. . ........... 105.065.718 528.022 118.716.193
8 Valentina {Crénicadei Albal}.......... 99.667.176 449,808 156.520.754
g Currante, El . . ... e ....... 95030358 452.249 95.030.358
0 SUL Bh o e e e s 91.943.823 347.731 91.843.823
11 Demeoniosenetjardin . ... ... .. 91.589,560 412677 207.273.097
12 Colmena, La. .. .......oeunnneeanos B6.450.728 415.797 322852.443
13 Locuras de Parchis, Las (La Terceraguer.) , . 79.668.030 400.372 01.443.385
14 1918 ({Crénicadel Alball} . .......... 79.498.83% 316.218 79.498.839
16 Entretinieblas . .. . ... ... e 76.848.404 288.740 76.84B8.404
16 Camen. .. .o oeveeeerninen ... 71873277 275.577 71.873.277
17 Tesoro de las cuatro coronas, &, .. ... ... 67,338,795 275.987 67.338.795
18 Crackdos, El .. ... .. .oy $5.840.172 251.436 §5.840.172
19 Chispitaysusgorilas .. ... ... ...t £5.260.439 379.628 79.788.078
20 Juanalaloca., devezencuando .. ...... 61.242.720 268536 61.242.72C
21 Soldadosdepiomo . ... v vvv i 60.253.777 224 659 60.253.777
22 Naciopal i3 .. ... ... 56.881.265 260.714 87 633.020
23 ledamebanJ.R... ... ... 56.626.854 339.413 154 .268.607
24 Truhanes. . . .. oo i e e 44.704.311 165.938 44 704 311
25  Loca historia de los tres mosqueteros, La. . . 44.531.199 178.181 44 531.199
26 EStOYENCHSIS. . oo v v o vnn ey 43.881.658 221.950 87.004.681
27 Toermundoegleno...............- 41.853.451 236.358 254.659.284
28 Hundra ... ... ... 41.776.029 181.501 41.776.029
28 Cristobal Coldn, de oficio descubridor. . . ., 41,357.434 264,002 263.208.075
30 Calientes orgias de unavirgen, Las . . ... . . 39.523.743 176.723 39.523.743
31 Buenas noches, Sefor Monstruo . . . ... ... 39.460.504 202.540 44.498.704
32 COlBgEs .. .o i e 390.258.218 234 .881 85.629.595
33 folls para Hipdliwo, Un. . ... oo oo vt 38.681.287 188.327 38.681.287
34 Caraduros, LOS .. ... .. et 38.516.206 163.013 38.516.206
35 Autonosuyas, Las . . ... P 38.316.588 159.836 38.316.588
36 Hijodeicura, B} ., ... ... . ot 36.260.,536 235.662 203.396.174
37 Quenosquitens lobadtae ., ... . ... ... 35,907.867 139.029 35.907.867
38 Conguista de la tierra perdida, La. .. ... .. 32.763.328 139.526 32,763.329
39 ETE.yelow, Bl ... ............ .. 327337325 171.366 32.737.325
40 Exterminador de la carretera, EFL . . L. 32.288.300 128.273 32.288.300
41 JR.contraatala .. ... ... n e 32.216.030 168.233 32.216.030
42 Sueca bisexual necesita semental ... ... .. 31.623.317 1526532 57.559.080
43 PareSYNONES . o\ v oo ve e o e 31.520.232 128.711% 31520.232
44  Victoria, la gran aventura de un pueblo . . .. 30.668.660 100.482 30 669.660
45 Rebelidnde los pdjaros,la . .. ... ... ... 27.179.488 129,140 45 130.933
46 Animalesracionales. . ..., .. ... ... .. 27.124.866 119.998 27.124.866
47 Granmogollén, Ei. ... ... ... 26.037.715 157.666 91.021.511
48 Arregio, Bl ... .. 26.829.048 99.886 25.829.048
40 Bragascalienies. . . ... ... ..o 24.157.280 108,804 24.157.280
50 Geaioenapuros, Un , ... ... ..., 23.953.545 90946 23.953.545
. Fuenze: Direccidn General do Cinematagrafia.
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CUADRO NP &

. ) t.2. CINE
11.2.3 Relacitn da cincuenta peliculas espafiolas de mayor recaudacion
an 2t afic 1984

aic

CUADRONSC 7
15.2. CINE
t1.2.4. Relacian de las cincuenta peliculas extranjeras de mayor recaudacion en al afio 1983,

Ordan Titula Afio 1984 Recaudacion
Recaudscion Espectsdores hasta 31.12.84
1 Santos lnocentes, Los 466 565727 1
ans JLos. .. ... ..., ABB56S5. 75631
2 Bicicletas son para elverano, Las , ., .. ., . 301969288 ._.._wm..mww MMMMMMMMM
M m._cﬁm de Mikel, La. . ... .. e 265381542 1080897 265381542
aso Almeria, EI . e 191514350 885434 191514350
w Wu_m nos lleva al huerto, La. . .. .. ... ... 123336066  566.733 123336066
B Tasio.... O, 115790968 438375 115790968
7 Salgorda....... wm.wmm%m 384623  9B.8U6.125
S Ultimas tardes con ...mamm.. : . . mw..whm“mmn wmwm#w MMWMWMMM
“m mmuwm.u enparo. ... ....... .. ..., BBATI246 346759 86471246
R ..... BABSD216 345880 84850216
M Q m.man_a_m_. cesTe L. ... 77492004  319.768  77.492.004
by m%m_m.. eljuez, La, ., ............... 77312815 340 592 77312915
1 Epflogo.. ... e 77182150 204814  77.182.159
ache més hermosa, rw ...... e... 74837342 272 156 74 837 342
Mw ,mo% he hecho yo para merecer esto? . . . . . 74114861 253206  74.114961
17 Tares, 73831798 319204 73831798
18 Bidli en pasia, Lao,vuiineinnnnnn, 84519978 2265858 64519978
18 Alope L .e....... B1657676 287546 61657676
ura ya n.mam hijo, &1 .. ... ... Lo, 60219790 284 442 60.219.780
Wm wamom_m La gran aventura de un pueblo . .. 53.817.952 216350 84487612
= 52.329.34 . 538,
Ww Parchls entra en accién | e e hu.www,wmw Wmmmwm mMmMWMmWW
2 mm_%wmm‘m ............ e ea....... 44305482 191765 44305462
25 Riodogio. ..o ..... 42372522 144728 42372522
% nea deicielo, La. .., ....... e ... 38148473 180 741 36,.146473
Y sino, nosenfadamos, , .. ... ....... 38.362.373 172897 130947.120
wm mxnm.:d_:maoq de lacarretera, El. ., ., ... .. 36.870.726 19547¢ mw._mw.cmm
ww Mﬂ.& de azul , e .. l........ 35784320 145648 54885574
b+ q...:ﬂﬂmm:ﬂmm deusarla...... weva..... 35263427 218203 184628516
31 Truhanes. ... G eiie........ 30627353 13808t 75331674
2 .M AM_“:SS_ ..... e, 30.486 888 106,535 30486888
33 Pande 96! . 29076183 112946 29076183
Loca historia de los tres mosqueteros, La, . . 27.628.126 158602  72.159.325
35 Viajes de Gulliver, Los ., . ... .. ... .. 27053934 121998 289726900
wm Pan debajo del brazo, E1. .. ... ... . ... 26537838 112583 26537838
um mwﬂ”:wnas. Bl .. vt 26522 480 91562 26522480
38 Carmen.......... Ceiie....... 26279567 123991  98.152.844
dén y Evala primera _.:mﬂo:m de m30n ... 23877717 123417 2381t N7
Mw ma Cabreador, El ., ... ....... ... 23357670 115435 25523570
ntre wa_m_u_mw e e e e 22409811 102 807 99258215
42 Victosia 2, el frenesf del :_ e .... 20766310 ..G”omu mm.m&w 070
Mw mc:ua,w Bl R, 20683487 127838 115713845
44 Fanny (pe opajal . e, 20.335 347 73606 20335347
§ Lilian, la virgen pervertida. . . . . ...l 17536975 43382 17536975
46 Una rajita parados. .. ... ... ... ... 17231500 42568  17.231.600
47 Conauista de Albania, La 1 183815910 73234 25343680
hm mmham_a L, oo eee 15,537 805 79545 339036248
VEL L ... 15320908 63268  107.264.731
50 Tesoro de fas cuatro coronas, B . . . . . . ... 15146664 85.151 mw.&mm.&m@

Afig 1983
Qrden Titulo Recaudacion

Recaudacitn Espoctadoras  D8StR 33-12:83
1 E.T.ef Extratersestre. .. ... . e 1.388.666,203 5.888.860 1,635.580.859
2 Tootsie ............. P 603.131.036 2.437.256 603.131.036
3 Superman Bl ... ... .. e ....... 518928273 2.106.007 518.528.273
4 Oficial y Caballero, . .. .. P 468.581.563 19514674 468.581.553
5§ Gandhi .............. e ... 456.154 526 1872604 456.154.526
6 Flashdance. . ..o ........... ... . ... 354620419 1.398,636 354.620,419
7 Qctopussy .. ... [ RN 288.013.171 1.120810 288.013.171
8 Acorralado, Bl ... e 268.478.352 1.160.430 403.731.322
9 Veredicto final .. ... ....... e 24821812 988.604 248218712
10 RetornodeJedi Ei ... ... .. e 228.834.894 806.407 228.834.854
11 Cristal Oscuro, . . ... .... e ...... 208663531 860.086 209.663.531
12 BladeRunner................... .. 198.844.504 837991 1098.844.504
13 Victor o Victoria. . .. 196.065.043 £811.189 262.960.518
14 Mure, B! 184.677.68% 753.832 184.6577.689
15 Staying alive .“m.m_._m |a fiebre) . 177.263.009 694.468 177.763.009
16 Decision de Sophie, La. . . 175.635.790 708613 175.635,790
17 Enbusca dei arca perdida . . 174.134.204 796,347 740.055.379
18 Dos horas menos cuarto antes de ._mm_._n:ﬂo . 167.093.906 710.980 167.093.806
19 Monsefior. .. ... 159.394.926 713.683 150 394 926
20 Sefior de las bes mm _m 155.039.007 759.805 185.305.985
21 Porky 311, al dia siguiente. . 153,528.257 616.928 153,628.257
22 Trueao azul, El. . 132.864.473 §25.297 132.864.473
23 Firebox, el arma def . 127.744.214 £99.113 177.398.073%
24 Aterrizacomopuedasil. . ... ... . 123.656.575 517.664 123.656.575
25 Desaparecido . ... .. ..o o 120.939.941 554.422 308.939.160
BB ANAIR o o v e m e e e ... 120234517 653.110 163.199.435
27 Class. .. ... ooouann e .. 120.207.070 456.0985 120.207.070
28 mmzmzamqo Bl v ... 118113991 594,212 176.316.405
2% Juegosde Guerra. .. ....... .. e 115.796.768 438,495 116.796.768
30 Tren. .. ... e .. 109.766.405 456321 109.766.405
31 Grantusia :mn_m Ching, La. ... ..c0ovnnn . 107419003 458.524 107.419.003
32 Viernes 13 {3A, Parte3D), ., . ... ... .. 103.158.003 411.843 103.158.003
33 Psicosis 2.2 parte (e} regreso de Norman} . 102.433.447 431327 102.433.447
34 1990 los guerreros del m:u:x e 99,561.224 494 877 99,561.224
35 Curso1984 .......% e . 96.744.882 470.584 97.899.872
36 Frameds .. ... oo ... 95712593 377.955 65.712.593
37 Trasia pistade la vm_.;ma ,.omm PN 95.153.748 436.445 123230198
38 Zelig. . ... . ... 92417659 324.219 82.417.659
39  En los iimites de larealidad. .. ......... 92.058.014 3562.870 92.050.014
40 Mundoiocodederey, B, .. ........... 90072376 353.146 90.072.376
41 Sentidode lavida, El, .. ............. B88795180 330.430 88.795.150¢
42 Qué me pasadoctor. . ... .. e e 86.881.849 351978 §6,881.84%
43 Movidaen launiversidad. . .. ... ... 86.142.122 354.470 86.142.122
B4 POTKYS . vt iee e e 80.880.315 436170 278615988
45 vo_mmam_ﬂ (fendbmenos mx:m:o& ..... ... 79115888 409.162 270.383.230
46 Wivir sin aliento. . . . . . e e 75.429.273 280405 75429273
47 Ghicos de la Compaiiia G, rom ..... L. 75174810 356.288 765.275.710
48 Asdeases .......... ... e 72.633.186 260,838 72.6332,156
49 ed8horas ... ... ... e 72,179,048 303,261 72.179.048
60 Al filodemedianoche ... ............ 71.073.733 317,524 71.073.733

Fuenta: Direccién Ganoral e Cinematogratia.
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fuente: Direccibn Genersl de Cinematogratia,
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2.4, Relacién de cincusnta peliculas extranjeras de mayor recaudacion
en el afio 1984
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CUADRO NS g
11.2. CINE

11,2.5. Relacion de las cincuenta paliculas espafiolas de mayor recaudacién desde
su estrano hasta af 31-12-83

Adlo 1884
Qrden Tltulo R dacion
Recaudacion Espoctadores  al 31-12-1984
1 Gremlins . . ... ... 7053076668 2590950 705307666
2 Indiana Janes y el 3:5_0 el 615990064 2.158.190 615990064
3 Loca academia de policla . . . . . - . 609.021.827 23268522 608021827
4 Fuerzadel carifio, La ., .. .. ... ... . ... 394642837 1498803 394642837
5 Nucadigasnuncajamas | .. ... ... .. .. 340379851 1310910 340379851
& Retornode Jedi, El , .. ... e 3338866656 1358484 562.721559
7 Diéadespués Ei_ .. ... ... P 306332.326 1240740 306332326
8 Greystoke: la leyenda de Tarzén, rey de. . , . 258 608313 1.021.138 285 608,313
9 Cazafantasmas, Los . .. .. .. P 2689328005 926817 269.328.005
10 Traselcorazbnverde , . ... .. e 264 968.754 975621 264 968.754
18 Yentd ., ... ... . ... e 197.226 509 778817 197226808
12 Despedida de soltero e 197127773 748185 197.127.773
13 Dhossupersuper esbirros . . . .. . . v ... 184494 407 804442 22673103961
14 1,2,3..8plash ., ... ... ... e, ... 164540 868 628.141 164540868
15 Bajoel fuego . ... ... ceevae..... 1535108920 520778 155.650.642
16 Supergirl .. ... ... ... e ... 180,754 341 615175 150,754 341
7 Papillén. .. .. ... L. L. e 146643836 558508 146.643936
i8 LioenRio,........... v .. ... 144525486 5256461 144525486
19 Mary Poppins . e 137 873635 545275 1378734635
20 Histaria interminabte, La e 137 497 492 463580 137497492
2% Jaws {lF (El gran tiburda) . v ... 128851357 534531 165.104 208
22 Fannyy Alexander . ... .. ..... V.. 126873279 478094 126873279
23 Blancanieves y los siete enanitos. . , . ., ... 126.866.051 536.501 163239828
24 Topsecret ., . .............. ceeae . 122,187 652 438112 122187652
25 lmpactosibito ., . ... ... ... .. ... 120315668 504 678 120316668
26 Karate Kid (EI 303m:~c de la Eﬁn.m&. ... 116651591 406,557 116651 591
27 Ventana indiscreta, La . . . . . e 116.096.530 424 521 116.086.530
28 Chicos del maiz, Los . ... 114271349 471082 114271349
29 Angel .......... e e 113723077 484312 113723077
30 Marginal (B} .. ..., ... ... e 108.643.534 427 673 108.643.534
31 Albdndigas en remojo, Las . .. .. Cean 97 454 802 397.21 97 454 802
32 Footloose .................. ..... 97331466 401867 97.391 466
33 Krull P . 973253825 397277 97 253825
34 Clave: Omega P 96.120.477 394012 105,129478
35 Soyonosoy ... ... e e 92670127 339.727 92670.127
36 Zomamuerta, ba. .. ... e 88512123 358400 B88.512.123
37 Calles de m:mmo ......... RN 86.238 359 324 599 86.238.359
38 locosde Om::og__ 2. parte, Los ..., . B43938624 336,186 84393624
39 Infielmentetuya, ., .. ... ...... ... 83847527 2583032 83,847 527
40 Sitkwood . ..., ... . ... L... ... .-.-... B3063868 320,965 83,083.868
41 Precio del uoumw El ... o ... .. 82715788 322683 82 .715.785
42 Masalladelvalor. .., .............. . 82116964 323.976 82,116.964
43 Flashdance. . . ... .. P 81.666.711 403,643 436,287.130
44 Breakdance . .. ... _.. T 81.037 269 326273 81037289
45 Beatstreet. .., . ... .. PR 78.896.692 317.396 78896 692
46 De entre los muertas . . . . . e 76.144 830 283991 76.144 930
47 Entre pillos anda el juego . . . . . v ... 121180347 289672 78.143.647
48 AwenturasenelSdhara. . ... ... .. .. 71808041 301076 83882929
48 Harryehijo .............. e 70770088 277734 70.770.098
50 Feliz Navidad, Mr, Lawrence . . . . . A 68 388 956 273044 96.718 808

Fuente: Direccibn Genoral de Cinamatogratia.
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A Afio 1083
Orden Titule hesta 31-12:83 Recaudacion Espoctadoras
i e Cuenca, El. . 449,269.720 20543774 121832
w mmeMMm papd, La . . 358.703.983 3.010.788 18.348
3 Coopera an e oamom 1w
nacional, _lm . 267.246. 8 i i
M Mwnmmmwm_ Cotén, de of . 263208075  41.357.434 264.002
6 Furtivos. e e 261.769,079 894916 4.371
7 Muerte ﬂm:_m un .uan_o La . 256.064.720 16.914.432 85.961
8 Toermundoegiena, ..., 254.659.284  41.953.451 236.358
g Perro, Bl ... .. ..., 241.633.750 1.908.876 11.560
10 Asignatura pendiente . . . . . 227.926.186 274541 1.592
11  Adolescentes, Las ... ... .. . 209.638.555 78875 563
12 Demonioseneljardin ., .. ... .. .. 207.273.087 91.589.560 412677
13 Todosalsuele........ . 205.804.419 19.602.033 131.044
i4 Hijodelcura, El ... ... ............. 203396174 36.250596 235.662
15 Pawimonionacional . . .. ... ... ... ... 198.193.013 3.192.196 23.042
16 Lozanaandaluza, la . ....... L. ... 197339258 302.757 2.237
17 Quintadeiporro, La .. ... ...... ... ... 192.196.034 7.558.001 48343
18 Bingueros, Los . .. ... ... oL 190.007 815 5.832.195 43838
19 Y al tercer aflo, resucitd , .., . ... ... ... 188.286.074 3.284.409 17.501
20 Operaprima...... , P 188.016.604 5.934.250 33.568
21 Viaje al centrode la 2m2m ............. 187.962.619 £6.950.105 39.174
22 Qué gozadadedivorcio, ... .. ... ... 186615575 9.471.494 63.422
23 Trastiends, La. . ... . ... 184.842.384 303.769 2.334
24 Guerradeilosnifios, La,.............. 183.820.04% 6.034.710 44,570
25 Mo deseards al vecino delquinto. .. . ... .. 173614819 2.701.474 18.821
26 WVolver a empezar {Begin the beguine} .. ... 172,798.490 130827499 576.411
27 Chulos,Los . ....... R Auwwwmmww Ammmmwmw Mwmmw
nrique bﬁm Las........ 167.194. .9 18.. X
ww WMNMM:MMW“MMm n . .< .......... ..... 165.068.769 4493910 29.804
30 Liantes, LOS. .. ... ... .00 Mmmmmmwmw MMMMWHWWM Mmmwwm
| Alba _ ......... 396. R . . 2
wm wﬂwﬁwm_:.m.:.uww_.nm aw. . u 156.209.451 186.209.451 819.568
33 Deprisa, deprisa. . .. . 155.147.275 11.967.949 76.247
34 ielHamaban J.R. 154,269,607  55.626.854 339.413
35 Yo hice a Rogue 153.246.545 10.000.565 68.381
36 Mamacumplecienafos . ... ... .. ... .. 152,494.235% 2.850.090 18.698
37 Libro de buenamor, EIl. . .. ... .. C.L. .. 180.776.492 32,750 8%
38 Agitese antesde usarla. . .. ... cov.. ... 140366089 149.356.089 650.306
39 Brujasmaégicas ... ........ e e. .. 144375451 11.656.995 75.440
40 Liguero Bwnmoo El....... .. 144279785 6.343.460 44.794
41 Polvos méagicos . . ... . [ ._M”__wm_wmmm__ 3.857.77% 26.251
el capitan wqm:n_o mw ....... 41, X - s
Mw ”ﬂ.ﬂmaxmnwmm. e 140.515.558 596.701 3.020
44 Adiecscigiefaadios. .. ... ... ... .. 139,591375 1.735.887 8,265
45 Segundaguerradelosaifios, La........ . 139.344.148 6.401.162 50.694
46 Perroscallejerosdi. ... ... ... ... ... 137.336.624 5.416.484 37.387
47 Famnilia, bien, gracias, La. . . . .. e 133.424.798 688.062 6.262
48 Energéticos, Los . ... ... .. ... 133.0206.495 4,864 670 31.808
48  Triunfo de un hombre :m_dmao nmww:o m_ 131.675.077 131.675.077 B17.006
50 Un hombre ilamade fior de otoio, .. ... .. 129.310.9582 901.885 4.774

Fuente: Direccidn Ganeral do Cinsmartografis.
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CUADRON.CS

£.2. CINE

i1.2.5. Relacion de las cin

nta peliculas espaiiolas de mayor recaudacion
desde su estreno hasta et 31-312-1984

Afio 1984
Qrden Tlulo R, d

harta 31-121984 Hecaudacién Espectadores

1 Santos lnotentes, Los, . ... ........... 466565 727 466565727 1756311
2 Crimende Cuenca, ElL ., , .. ... ... .... 458.147 877 8,601 696 49.608
3 Guerradepapd, La ................. 360408523 597 201 4277
4, Colmena, La. ... .................. 339,036.248 15537805 79545
§ Bicicletas son para el verano, Las . ... .. .. 301.969.288 301969288 1,135532
6 Cristobal Coldn, de oficio descubridor. . ., , 278476651 13631349 62.090
7 Escopetanacional, La. . ... .. ... . 268660807 1386477 7.764
8 Muerte tenfaun precio, La .. ... L., .. 266336727 10,180 457 54663
9 Toermundoeglieno, ..., .. ... . .. 266,278.149 10910327 62,137
10 Muerte de Mikei, La. 265381542 265381542 1080891
11 Furtivos. . . ... 261.871 060 101981 668
12 Perro, EI ., .., .. 242,836,426 1.187 801 5.815
13 Asignatura E:mass e e . ..., 227933538 7.350 30
14  Todos al sueio. . s e, . 218285178 11846475 68271
15 Hijo del cura, £l . e .. 217433233 12745945 86,233
16 Demoniosen gt _ma:-_ e .. 215778508 839073 45 668
17 Pico,EE, ... ..., ... . .. 208538797 52329346 291179
18 Patrimonio naciomal . . . ... 199,593,195 1.365 057 8867
19 Quinta del porro, La se-v-...... 3085566 B67 6.238.733 36.689
20 Binguesos,Los ... ... .. ............ 194 669 960 4588.734 31,792
21 Quegozadadedivorcio, . ... ... ... ... . 193,669,652 6.735.045 41448
22 Operaprima........... Ceeee ... . ¥83262633 5.090.046 25394
23 Visjeaicentrodelstierra. ..., ., ,,,.,, 192386430 4260361 23.164
24 Caso Almerfa, El. .. ... . ... .. vae... 191514350 191514 350 885 434
28 Y al tercer afio, resucitd , . ... ... .. ... 189.511,535 1.178516 8.435
25 Guerrade los nifios, La. 188 548,006 4,480 504 35.256
27 Trastienda, La. .., ... .. 184 860274 17.880 147
28 Agitese antesdewusaila. , ... .,........ 184629516 35263427 218.203
29 Chulos,Los .. ..,.................182472789 10819891 60.893
30 Volver a empezar (Begin the beguine) _ .., , 178,697 328 5804 237 30526
31 No deseards al vecino def quinto. . . .., .., 176,186927 2285238 15217
32 Aventuras de Enrigue y Ana, kas . ., . ..., 175,190.309 7874719 46.536
33 Liantes, Los ev.... 174831605 10337646 70.783
34 Valentina {Cronicadel Atbal) . ..., .., . 367385843 10744350 54 539
35 Perros callejeros .. ... ... e ... 166358424 1.178 558 7666
38 Deprisa, deprisa, . 164,168,278 8.804.183 51.560
37 Yo hice a Roque tl) | . 160,190.225 6787338 48.138
38 lellamabanJ. R, __ .. . 159.359,120 4615613 34.184
39 Mamé cumple cien afos . 185085277 2 546,544 12529
40 Libro de buen amor, £f. . 150801055 124,563 920
41 Bsujas miagicas | 149.856 954 5.396.688 33245
42 Liguero magico, £ . 148450461 4.112.750 27877
43 Triunfo de un fombre llamado caballo, Bl . . 144397 102 12.712.025 71111
44 Polvos magicos .. 144075 670 2521.744 16.766
45 Segunda guerra de los n 9. La . 141843379 2.368.693 18.567
46 Perroscallejerosit, ., ... ., , .. 140912841 3507987 25930
47 Arriba Hazafia_ . . . . 140831135 199 463 101
48 Adios cigliefa adios . . 140,266 065 668.850 4283
49 Energéticos, Los . . ., 138618867 6,418 953 35.438
50 Familia, bien, gracias, La. .. ... .. ...... 133,553 646 77.825 514

Fuenta: Direccién Ganaral de Cinomatografia,
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CUADRO NSO
11.2.CINE

11.2.6. Ralacién de las cincuenta peliculas extranjeras de mayor recaudacion desde
su estreno hasta el 31-12-83

j ] Afo 1983
ate, —————
1 E.T.efextraterrestre ... ............ 1635580859 1.388.666.202 5.888.860
2 Enbuscadelarcaperdida............. 740.055.379  174.134.284 796.347
3 Superman, Elfidm . ... .. L. .. 696935714 1.620.634 10818
4  Guerra de las mm_mxwmw la............. B53,363.056 32591621 173.752
5 Tootsie...... w4, .... BO3131.036 603131038 2.437.256
6 Supermanlil .. ..., .. .. L 518.928.273 518928273 2.106.007
7 Brillantina. ... ... ..o 491.664.923 5.495,294 34285
8 Supermanli., . ... . e 490945 507 8.773.787 52.218
9 Expreso de ama_mson:m m_ e ..., 484037780 25.867.406 131021
10 Kramer contra Kramer. . .. .. ......... 474 955,553 9.199,968 57474
31 Oficial yeaballero. . ... ..., ... ...... 468.581.553 46B.581553 19t4674
12 Tiburdn, .. ..o 457.780.070 158.188 1.378
13 Gandhi . ...... ... oL ...... 456,154,526 456.154.526 1.872.604
14  Aterriza como puedas. . . ... ... L., .. 441076970 44.787.514 219.364
15 Logueelvientosellevd . .. ... ... cLa.. 422174748 34.425.896 171329
16 Encuentros en la tercerafase. ......,... 413.325.454 17 .496.536 101.055
17 Acorralado, El ... ... .. ... AD3731.322 258478352 1.160.430
18 Naranjamecanica, La............... . 403.686.280 8.400 51
19 Emmanuelle. .. . RO EREE 401.172.030 11.062.176 48.822
20 Imperio contrataga, £1{2,2 nm:& ........ 393.836.314 42.648.550 217,454
21 VidadeBrian, La ... ............... 389.628.878 66.416.0M1 270,660
22 Libro de la selva, Ef 388.022.853 13.280 294
23 lagoazul, El ..... 387.669.009 20.880.698 135.124
24 Campedn, Bl . ... 365.940.256 7.383.933 48,274
25 En el estanque dorado 357.502.622 24.811.907 158,898
26 Rocky....... e e o, 356080042 4.285 863 25.366
27 Flashdance. e 354620419 354.620419 1.398.63%
28 Alguien vold sobre el nide del cuco. . 354,181,589 —_ —
29 TiburénZ ... ... ... . ... ... 343,766,387 5.420.650 35.708
30 Apocalypse now . ... .. S . 333.589.332 25.216.726 104232
31 Loca historia del mundo, La . ., 332.347 026 26.054.867 155.287
32 Colosoen ltamas, &1, .. .... .. . 3215715430 —_ —
33  Fiebre del sdbado noche . 320.858.514 2.851.059 14,780
34 Cazador E! . 320.635.136 51.086.489 246.023
35 Pesgpasecido . .. ... 308.939.160 120.939.941 554422
36 Evasidnovictoria .. ... .. ... . 301.185.186 31.490.215 216.007
37 Cartero siempre llama dos veces, m 297.616.175 32.128.892 164,768
38 Jesucristo superestar 295.803.385 — —
32 Fugade Alcatraz 289.995.230 6.280.157 40.443
40 Qctopussy . . . . . . 288013171 288.013.171 1.120810
41 Porky's 278.615.888 80.880.315 416.170
42 Carros de fuego 277.353.848 67.308.8915 313.785
43  Partruliero 777, El 275.667.635% 4.729.601 31097
44 BenHur. .. ....... PR 272.352.551 40.630.769 189.634
45 Poltergeist (fenomenos mxﬂmnom_ 270.393.230 79115998 409,162
46 Portero de noche, E! 267.147.007 - —
47 Aeropuerte 77 ., . .. 266.908.359 974.662 4.843
48  Cennan, ¢f barbaro . 264.874.152 18.546.611 114.406
48 Cielo puede esperar, El ... 263735580 $.579.628 44.088
50 WVictoro Victoria ... .cuveooi s 262960518 196.065.043 811.189

Fugnte: Direccidon Gansral de Cinematogratia.
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CUADRO N.° 10
CUADRO K.°9 112, CINE
H.2, CINE ; 1i.2.7. Relacian de las cinuenta peliculas espafiolas de mayor numero de espectadores
11.2.6. Relacion de as cincusnta paeliculas extranieras de mayor recaudacion an 4] afio 1983,
dasde su estrano hasta ol 31-12-1984 :
B Afio 1983 Espoctadoras
Afio 1984 Ordan Titule - - nasty 31-12:83
Ordan Tfwilo Ri dacid E d - 10
- Recaudacibn E dor :
hasts 30 e e ! 1 Agiteseantesdeusarla. ... ........ ... 650.306 149,366.089 850.306
T E.T.Efextraterrestre, . ... _.__...._... 1668897500 22213916 132,163 i 2 PO, . e e 619.568 166.209.451 619.568
2 Enbuscadeiarcaperdida ., _.......... 807936.370 66.000.896 294 677 ; 3 Triunfo de un hombre flamado caballo, €l 617.006 131.675.077 817.006
3 Superman,elfilm . ... ... .. 719806691 22729678 102 588 4 Vaolver 3 empezar (begin the beguine} . . . . . 576,411 130.827.489 781.042
4 Gremiins . ................ R 705,307 666 705.307 666  2.509.950 5 Toer mundc e mejor (esa Espafia divertida)  560.634 124,192.083 560.634
5 Guerra de las galaxias, La . . . .. P .. 654039730 18513 118 § Padrenohaymasquedos. . ......... .. 528.622 105.065.718 587.307
6 Toowsie . ............. C e ..... B33,168359 30037323 184,045 T oCureante, Ei . «vv e L...... aB224%8 95.030.358 452,249
7 Indiana Jores y el Temple malgito . . . .. .. 615990064 615090064 2.158.190 8 Valentina (Cromicadet abal) .. ........ 449 808 99.667.176 £62.602
8 Locaacademiadepolicia .. ........... 809021827 609021827 2326522 9 Bearn, o la sala de las mufiecas. , .. ... ... 418,827 107.707.384 418.827
9 RetornodeJedi, El .. ............... 562.721559 333886665 1358484 10 COUMNa, Lo o v oos oo 415797 86.450.728  1.398.838
10 Superman Il ....... BS0S978681 31405858 182951 11 Demonios n el _m&__.. ............... 412677 91.588.560 S07.016
11 Oficial y Caballero, . ... ............. 529080173 80507620 316920 12 Locuras de parchis, Las (La terceva querra), . 400.372 79.668.030 452.411
12 Supermanil ... ... 508.800464 17.728 582 82961 13 Sur Eh...... .. 347.731 21943823  347.731
13 Expreso de medianoche, EY . .. . ... ... . 4978515504 13376284 65222 14 ie llamaban J.R. ... 339413 56.626.854 769.771
14 Brillantina ... ... ... ... ... .. ... 494413847 2739674 16059 16 Chispita y sus gorilas o 320628 £5.250.439 389.386
15 KramercontraKramer, .. ......,...., 479682814 4631486 27628 16 1919 (Crénicadetalball) ............ 316.218 79.498.839 316.218 i
16 Gandhi . ... 487472933 11318407 56.288 17 Entre tinieblas . .. ..o ... 283740 76.848.404  288.740 !
17 Tiburdn_ ... .. .. 458 010,765 211945 1.578 18 Tesoro de las cuatro coronas, Eb. . . ... ... 275987 67.338.785 275987 !
18 Aterriza como puedas, . ., . 457132936 15948770 92010 19 Carmen. ............. . ... 275577 71.873.277 275.577
19 Lo que el viento se flevs , . . 442926781 10420345 98,717 20 Juana la foca... "de vez en cuanda . .. .. .. . 268.536 61.242.720 26B.536 m
20 Acorratado,El ... ...... 438939699 35208377 208.586 21 Cristdbal Colén, de oficic descubridor. . . .. 264.002 41357,434  1.287.425
21 vidade Brian, La . ... ... 437.628.105 479993227 208,562 22 Crack dos, El . 251.436 55.840.172 251 436 P
22 Flashdance. . ......... 436287130 81666711 403643 23 Nacional 1 ........ R 250.714 56.881.266 366,389
23 Encuentros en la tercera fase e e 414740064 1180122 8,138 24 Toer mundo e GUENO. + o v v e e 236.358 41653451 1.230.710
24 imperio contraataca, El (2, parte de: La., .. 403983493 9837283 54479 25 ijo de! cura, £l . 235,662 36.250.596 906.869
25 Emmanuelie. ... ... 401535698 356218 2263 26 COlSBES . . v oo 234881 30250219 441440
26 tagoasrulel. . ................ . 394787878 6826954 39.758 27 Soldados de piomo . oo ... R 224 659 60.253.777  224.650
27 Fuerza dei carifio, La . 394642837 364642837 1498803 28 EStOy en Crisis. . . ... ... .- R 221.950 43881658  403.632
28 Campedn, El ... ... . 370292817 4.206211 27818 29 Buenas noches, $8A0f MONSLIUG . . . . . . . . . 202,540 39460504  222.820
29 Enef estanquedorado . ... .. .. 365864741  7.525.169 44.372 30 Rolls para Hipdlito, Un. .. ... ... ... 189.327 38681.287  189.327
30 Apocalipse now, , .. .. .... 361.772.585 28,138590 122847 31 HURAIZ « s oe et . . 181.501 41.776.029 181.501
31 Loca historiadel mundo, La | 357792635 25053246 126.355 32 Loca historia de los tres Bomncmnmnom Le... 178181 44531.199 178.181
32 Rocky. . 356.268 297 64.900 571 33 Calientes orgias de una virgen, Las . . . 176,723 39.523.743 176.723
33 Alguien vold sobre el nido del cuco. 364215589 8.000 B0 34 ET.E.yeloto, El. 171.366 32737325 171.366
34 Tiburén2  ........ e 346,765 538  1.865 625 8357 35 IR, contraataca . . 168.233 32.216.030 168.233
35 Nunca digas nunca jamas. . 340,379.851 340.379.851 1310910 i 36 Trohanes. ....... . 165.938 44.704.311 165.938
36 Fiebre del sabado noche , . 322410655 1533341 8,230 37 Caraduros, Los . . 163.013 38.516.206 163.013
37 Coloso en Hammas, El. . , . 321.583.630 7.200 72 38 Autonosuyas, Las 159.836 38.316.588 159.836
38 Cazador, £} ....... . 320.804 094 37.095 266 ! : -39 Gran mogollén, £, . . ... .. . 157 666 26.037.715 438.865 .
39 Qctopussy . ... . . 318200832 30.187.761 177905 : 40 Sueca bisexcal necasita semental .. 152532 21523317 261.899
40 Desaparecido . . ... .. 317985458  8.983.123 51.475 41 Conquista de la tierra perdida, La. . . .. ... 139.626 32,763.329 139.626
41 Evasidnovictoria. ....... ...l .. 316842458 15.138.720 99.539 . 42 Que nos qusiten lo bailao . . . . . .. S ..., 135028 35.907.867 138.029
42 Carrosdefuego. .. ................. 309682352 31.852.703 131.149 ; 43 Todosalsuelo, . .. .oovvenn. .. ... 131044 19.6802.033  1.153450
43 Cartero siempre llama dos ,._momm El....... 308879370 113078850 58583 44 Rebelidn de los pdjaros, La .. . . -1 ... ... 128,140 27.178.488 206.766
44 Diadespués,El, ... .......... ..... 306332326 306332326 1.240.740 45 Paresy nomes . . .. .. o o 128711 31.520.232 128711
85 POPKY'S ..ot 297422480 11961670 101682 46 Exterminador de la carretera, EL .. ... .. 128.273 32288300  128.273
46 Poltergeist (Fenbmenos extrafios). . . . .. L. 286731017 25308362 129.583 A7 Pajaritos, LOS . . ..o n. . . 122.407 23.600.708 122.107
47 Fugade Alcatraz. . ............... .. 293030586 2971791 18560 48 Crimen de Cuenca, El. .. . . . e 121812 20943.774 2.546.848
48 Greystoke: La leyendade Tarzén, rey de , . . 2856808313 285608313 1.021.138 . 49 Martes y trece, ni te cases ni te embargues . . 120.337 18,239.232 646.818
49 BenHur.............. s ... 283358377 10915751 55782 . 50 Animates racionales . . .. . .. ... o 119.998 27.124 866 119.998
50 Patrullero 777,E1 . ................. 279845339 4088964 22,333
Fupnta: Direcciéon General do Cinomatograiio.
Fuents: Direccidn Ganaral de Cinemeatografla.
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CUADRO N.© 10

i1.2. CINE
i12.7. Relacién de las cincuenta pel icuias espafiolas de mayor ndmero
de sspectadores en o afio 1984

Afic 1984
Orden Tltule dores
Espactadores Recaudacion ruu»n 31-12-84

1 Santos lnocentes, Los. . . .. .. v, 1756311 466565.727 1.756311

2 Bicicletas son parael verano, Las ., ., ..., 1,136,532 301969288 1.13553%

3 Muerte de Mikel, La. . .. .. e ... 1080891 2653815472 1080897

4 Casc Almerfa, El. .. ........ V.. ..... B85434 191514350 885 434

5 Lolancsilevaal huerte,la, ., ......... 568733 123336066 566.733

6 Tasio. . ... e 438375 115790968 438 375

7 Salgorda. .. .,................... 384823 98.896.125 384623

8 Ultimas tardes con ._.mqmmm e, 382413 93.348 624 382.413

9 Pico2,El.......... v raaeas.... 3B0OM4 98.265 615 380.G14
10 Play Boyenparo,............ e 346,759 86,471 246 346.759
11 Akelarre ... ................ A 345,890 84 860 216 345 890
12 Mujerdeljuez, La .. ................ 340,592 77312915 340592
13 Alestedeioeste ... ................ 319.768 77,452 004 319,768
14 Tuareg, .. ... .. ... ............. 313204 73.831798 319,204
16 Eplioge, .. .. ... ... 204814 77.182.159 294 814
16 Pico, El. .. ovu i e 291179 52.229.346 910.747
17 Atope........... \ e eees.... 287546 81657 676 287 546
18 Curayatienehijo, €., ... ... . ....... 284442 60,219,780 284,442
18 Nochemdéshermosa ba , ..., ........ 272156 74837 342 272.156
20 {Qué he hecho yo para merecer esto? . . . . . 253208 74.114 961 2532086
21 Biblizenpasta, La, ... .............. 225 858 64519978 225 858
22 Parchis entra en accidn . e eaaaa.. 218574 47228 757 238.838
23 Agfteseantesdeusarla. . ... ........ .. 218203 35263427 B68 509
24 Victoria: ia gran aventurade un pueblo . . ..  216.350 53.817952 316,832
25 Exterminador de la carretera, B, .. ... ... 1956479 36870726 323.752
26 GomaZ, ... ... e e 191,765 44 305 462 191.765
27 Ysino, nosenfadamos, . ... ... ... ... . 172897 382362373 1823.107
28 l.ocahistoria de los tres mosqueteros, La. ., 158 602 27.628.128 336.783
29 Lineadeicielo, ba................ .- 150.741 39.146.473 180741
30 Vestidade azui . e e 145 648 35.764.320 224,143
31 Rfoabajo................... e 144 728 42 372 522 144.728
32 Truhanes ., ............. e aaae.. 138081 30627363 304019
33 Currante, Bl . .. ... . ... .. .. 127 839 20683 487 580.088
34 Carmen . . ... ... .. ... 12399 26279567 390 568
35 Adin y Eva, la primera historia de amor_ . _ . 123417 2397 7 123417
36 Visjesde Gulliver,Los . .. ............ 121.998 27053934 128,996
37 CidCabreador, Bl .. ................ 115435 23357670 123689
38 PandeAngel .. ................... 112946 28.076.183 112946
39 Pandebajodeibrazo, El. .. ........... 112 593 26537838 112.583
40 Sesidnceontinua. , ... .. ... ......... 106 535 30,468,888 106.636
41 Entretinieblas ... ... ... ..., ...... 102 807 22408811 391547
42 Jardin secreto, El , .. .. ... _.... 91662 26522 48C 891562
43 Hijodelewra, EV ... ___.._........ 86,233 12745945, 1.092.314
44 tocsporelsirco, . ... ... .. ... ..., 85383 13.383.873 391405
45 Tesoro de las cuatro coronas, Bl 85.161 15.146 664 361.138
46 Autonosuyas, Las .................. 80.033 12,767 265 239,869
47 Colmena, La. . .................... 79545 15537805 1482099
48 Hundre , . ... ... . .............. 78.345 12.340 865 259 846
4% Careduros, los . ... ................ 76.296 12613546 241309
50 Victoria M el frenesi del ._u. e 77057 206.766.310 93.502

Fuante: Direccién Goneral de Cinematrografia.
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11.2.8. Relacion de las cincuenta peliculas extranjeras da mayor nimaro de espectadores
en el afio 1983,

Afio 1983
Orden Titulo ?Mmﬁtuawm_n.m._cquuw
= dores Recaudacit
1 E.T.Elextraterrestre................ 5.868.860 388.666.203 6.875.209
2 Tootsie ., . ... ... ... 2.437.256 603.131.036 2.437.258
3 Superman ... ... L L L 2.106.007 518.928.273 2.106.007
4 Oficiatycaballere. . . ... ... ... ... 1.914.674 468.581.553 1914674
§ Gandhi ... ... . 1.872.604 456.154.526 1.872.604
§ Fiashdance. . ................. . ... 1.398.635 354.620.419 1.398.635
7 Acorralado, Ei .................... 1160430 258.478.352 1.780.455
8 Octopussy. .. ce . .. 1120816 288.013.171 1.120.910
9 Veredicto ?._mw .......... e e 988.604 248.218.712 983.604
T Cristal oscuro . . v oot e 860.086 209.663.531 860,086
1 Blade Runner . . . .. e 837.991 168.844.504 837,991
12 WistoroVigtoria ., .., ... ... 811.18% 196.065.043 19061271
13 Retornodeldedi, Et, . ... ... . ....... 805.407 228.834.854 806.407
14 Enbuscadeiarcaperdida............. 756.347 174.134.294 3.5682.224
15 Sefiorde lasbestias, Ei . ... ... ... ... 759.805 165.039.007 885.877
16 Muro, B ... .. e 753.832 184.677.689 753.832
17 Monsefior. .. .. ... ... 733.683 159.394 926 713.683
18 Dos horas menos nCmno antes de Jesucristo . 710.980 167.093.806 710.880
19 Decisionde Sophie, La. ... ........... 708.613 175 .636.790 708613
20 Staying alive (sigue fa fiebre) . .. ... .. ... $94 468 177.763.009 684,468
21 Porkys i, al diasiguiente. .. ... .. ... .. §16.928 153.528.2567 £16.928
22 Firebox, el armadefinitiva .. .. .. ... ... 588.713 127.744.214 808.054
23 Barrendero, Ei .. ... ... .. .. ... 594212 118.113.991 837.387
24 Desaparecico . .. ... ... ..o 064 422 120.939.941 1.334.396
25 Annie . ... .. 553.110 120.234 517 731989
26 Truenc mmcm m 525.297 132.864.473 525297
27 Aterrizacomo puedas !l ... . .. PPN 517.664 123.656.575 517664
28 1990 losguerrerosdel Bronx .. .. . ..., . 484877 99.561.224 494 877
29 Curso 1684 . e e 470.584 96.744.892 474.533
30 Gran ruta hacia Ching, _rw 453,524 107,412,063 458.524
31 Tron. ... 456.321 109.766.405 456.321
32 Class. ... 456.095 120.207.070 456.09%
33 Juegosdeguerra .., ..,..... 438,495 115.786.768 438,495
34 Tras la pista de |z pantera Smm . 436.445 ©6.153.748 548.414
35 Psicosis 2.7 parte {ei regreso de Norman) .. . 431327 102,433.447 431,327
36 Porkys............. 416.170 80.880.315 1.266.666
37 Viernes 13 (3.3 parte-3d) . . 411.843 103.158.003 411.843
38 Poltergeist {fendmenes extrafios) . 409,162 79.115.958 1.204.003
39 Francds. .. ............. 377955 95.712.583 377985
40  Chicos de la OOva:_m C, Los. 356.288 75.174.910 356,793
41 Movida en la universidad. . . .. 354.470 86.142.122 354479
42 Mundao loco de Jerry, El 353.146 90.072.376 353.148
43  En los limites de la rea 352.870 92.059.014 352.870
44 iQué me pasa doctor? . 351978 86.881.849 351978
45  Sentido de la vida, EI 330430 88.795,150 330430
46 Zelig . 324.219 92417 659 324.218
47 Loco, loco munde det gendarme, EF . . ... 320544 64.298.851 3B2.267
48 Ente,El........ 317.815 68.616 966 317815
4G Al filo de medianoche 317.524 71.073.733 317.524
50 Carros de fuego 313.785 67.308.915 1.289.330

Fuante: Direccién Ceneral do Cinernatograf ia,
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11.2.8. Ralacién de las cincuenta peliculas extranjeras de mayor .
numaro de espectadores en el afo 1984 9. Relacién de las cincuenta peliculas espafiolas de mavor ndmero de espectadores

desde su estreno hasta el 31-12.83.

Afio 1984 —
Orden Titalo v = - Espectadores ore _— Espactadorss Afie 1983
spoccadores ecaddacin  hasta 31-12.84 reen N hasta 31-12-83 Recaudacién Espoctacdores
1 Gremlis. ..., ... .. P .. 2589950 705307666 2599850 1 Muerte tenfaun precio, La . . ... .. oL BATTAY 16.914.432 85.961
2 Locaacademiade policia . .., ... ... . .. 2328522 609021827 2326522 2 Nodeseards al vecino del quinto. .. . ... .. 4.345.387 2701474 18.821
3 Indiana Jones y e} ternplo maldito ..., 21858190 815890064 2.158.180 3 Ciudadnoesparami,La............., 4729528} - -

+ 4 Fuerzadel carifio, La, . . ... 1498803 394642837 1498803 4 Pero..enquepaisvivimos .. ... ....... 4.048.244 1.092.490 8.792
§ Retorno de Jedi, Et |, , . ..., 1358484 333886665 2.164.891 5 Micancibnesparati .. .............. 4.031.764 492.903 5.215
8 Nunca digas nunca jamis .. 131091¢ 340379851 1310910 6 Besoenelpuerto,Un. .. ............. 4.000.722 695.453 6.463
7 Diadespués, Ei .. 1240740 308332326 1.240.740 7 oFartives, .. ...... ... ... .. e 3.580.037 894 916 4.371
8 Greystoke: la leyenda de Tarzén, rey de, 1,021,138 285608313  1.021.138 8 QGuerradepapa, La ............... .. 3.513.031 3.010.786 18.346
9 Tras el corazon verde . 476621 264.968.754 975 621 9 Juiciodefaldas. .. ................. 3.486 635 483.170 4.654

10 Cazatantasmas, Los . . 926817 269.328.005 426817 10 Adibs cigliefia,adigs . ... ............ 3.451.524 1.735.887 8.265

11 Das supersuper esbirros .. 804.442 184 494 407 866 285 11 Porungpufiadodeddlares . . ... ... ... .. 3.238.680 2948807 15.466

12 Yentt ... . ... L. v 778,617 197226909 7788617 12 Nuevoenestaplaza, ..., ............. 3.067.863 — -

13 Despedida de soltero . . e e 748.165 197127773 748,165 13 PadreManolo, B . .. ... ... ... ..., 3.029.330 21420 288

4 1,2,3.8plash. ... .. .. P 628,141 164540868 628.141 : 14 Adolescentes, Las ., . ... ............ 2.817.121 78.875 553

18 Supergiel .., L co... B1B175 0 150.754.343% 615,175 i 15 Cuandotinoestds . ......... e 2.863.471 - -

18 Bajoelfuego . ..., ... .......... ... 592778 153510929 800461 ; 16  Relaciones casi E%nmm B 2.857.505 501.460 4937

17 Papiilén. . ... ... P .. bbB50B  146.643.936 568.508 : 17 Celesting, La. ..................... 2.845.206 159.559 1.162

18 Mary Poppins. . ........ .. ... ... . 545275 137973635 545275 18 Las que tienen que servir. . ., .. .. ...... 2.801.393 - -

18 Biancanieves y los 7 mpm:_ﬁom. e 5365601 126866051 682.280 19 Residencia, La ... ... e ... 2777874 - -

20 Jaws It {(El gran tiburén} . ., ... ... .. 634531 128951357 671603 26 Estambul, 65 .. .. .. R 2.711.683 41.331 236

21 tieenRio. ... ... .. . .. seovo... 925461 144525486 526 463 H 21 Vegas 500 mitlones, Las . . ... ... ce.... 2705920 444.843 2.475

22 dmpactostbito, ... ....... .. e 504678 120315.668 504,678 22 Encrucijada para una monjz 2.872.752 164.803 1.406

23 Fanny y Alexander . ., .. ... ... .. .. .. 478084 126873279 478.094 23  Experiencia prematrimoni 2.653.791 — -

24 Chicosdelmafz,Los ., ... ........... 471082 114271349 47i.082 24 Trastienda, La, . ... ... 2.637.975 303.769 2.334

25 Angel ... . ..., e . 484312 113723077 464 312 25 Nosomosdepiedra,................ 2636975 68,538 586

26 Historia Interminabie, La ... ... V.o.... 4B35B80 137497492 463 580 . 26 Chicos con ids chicas, Los. ... ......,., 2615305 - -

27 Topsstret, . ., . ......... e 438,112 122187652 438.112 . 27 Buenosdias condesita .. ......... ..., 2.603.729 - i

28 Marginal E¥ . ... .. .. e 427673 108643534 427673 28 Crimende Cuenca, El. ... ... ......... 2.546.848 20.843.774 121.812

28 Ventanaindiscreta, La . ... ... ... ... 424521 116.096 530 424 521 29  Acompafiame . . e, 2521895 - -

30 Karate Kid (El smomentode la <m.dm& .... 40BB57 1168651581 406 557 30 Cuatro bodas de z_m:mo_ Las. ..ol ..., 2508832 - -

31 Flashdance, , ., ,......... e 403,643 81666.711 1802278 3% Perro,El . ..................... .. 24998522 1.808.876 11.560

32 Footloose .. .. ..... .. e 401,867 97.391 466 401 867 32 tLeandras, Las.. ................... 2.402.581 318.354 2.355

33 Krulf, .., _......... e 387277 97 253825 397.277 33 Halcénylapresa, Bl ... ............. 2.399,632 2.740.820 21.733

34 Albdndigas en remojo, Los .., . ... ... .. 387211 7 454 802 387.211 34 Primercuartel EI ., ., ... ..., 2.387.163 — -

35 Clave: Omega, . ... ... .. P 394.012 96.120.477 425 880 35 Sdloslosdos.. . ... . P 2.382.800 - -

36 Zomarmuerta,la. ... ... .. e 358.400 88512.123 358400 36 Enun lugar de la ?._mmmm e e 2.343.570 732,401 5.655

37 Soyonosay ............ e 339,727 92670.127 338,727 . 37 Librodebuenamor, El, ., ., .......... 2.334.213 12,750 86

38 Locos de Cannaball 2. parte, Los . ..., ... 336.186 84393624 335,188 38 lozanaandaluza, La .. ... ......... .. 23308643 302,757 2,337

38 Breakdance . ..,.,.............. ce 326.273 81037289 326273 39 Curritodelagruz ... ............... 2.324.861 12.875 103

40 Calies de fuego , . . . . e e 324509 86,238 359 324,599 40 Quetocanelpiane, 1os . .. ... .. ...... 2.302.814 - e

41 Masaliddelvalor, , .. ... e, 323976 82.116.964 323.976 41 Asignaturapendiente . .. ..., .. ....... 2.300.806 274 541 1.592

42 Precio del poder, EI . .. .. ... .. PR 322683 82.715785 322683 42  Guardiamarinas, Los ... ... .......... 27292299 — -

43 Silkwood. . ..., .. .......... Su... 320865 83.063.868 320965 43 Dinamita esta mm_e_nm La ..........., 2.276.681 - -

44 Beatstreet . e e e 317356 78.896.692 317,396 44  Hombre que matéd a Billy el :_:o. El...... 2.267.808 5175 69

45 Oficiat y nm_um__mqo e 316.920 60.507 620 2231.594 45 Buisqueme aesachica. .. ............. 2262877 e -

46 AventurasenelSdhara............... 301.076 71.606,041 347107 46 Turismo es un gran S<m:8 m_ e 2.259.725 - -

47 Enbuscadel arcaperdida . .., ... .. .... 294677 66.000896 3880335 47 Operacion Cabaretera. . . ... ... ....... 2.247.129 374.950 1.889

48 Infielmentetuya, . ... ... .. .. s aa.. 293032 83847527 203032 , 48 Cabriola. ... .. ... .. ... i 2.240.689 — -

48 Entre pitlos andael juego . ., ... ... e 289672 72.160.347 312.447 49 Casade las um_oamm _-m e e 2.240.074 398.355 2078

50 Deentrelosmuertos ... ... ...... e 283891 76,144 930 283991% 50 TYulipan negro, Bl .. ... .. .. e 2.178.978 - -

Fuentes: Direccibn Gonaral do Cinematagratfa,
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1.2, CINE :
11.2.9. Relacién da las cincuenta pal iculas espafiotas de mayor ndmero 112,79, Relacidn de las cincuenta peliculas extranjeras de mayor nimero de espactadoras ;
de espectadores desda su astrano hasta el 31-12-1984 desde su estreno hasta al 31-12-83 .
Afo 1984 _ . Afio 1983
Orden =t n ftul - oo
Titulo (Emocadores —— — Crds Titulo hasta 331283 g
% Muerta tenfa un precio, La , ., . ... ..... 5472823 54 663 10,180 457 1 E.T.Elextraterrestre. .. .......... ... B.875208 388.666.203 5,388 860
2 No desearss al vecino del quinto, , ., ., ... 42362295 15.217 2285238 2 fPadrecito, El, ......,....... ve--... 6284670 — -
3 Pero,.enque palsvivimos .. _, ... ..... 4051252 2875 292 041 3 Doctor Zhivago. .., .. ...... vevee.a. 6083616 - -
‘4 Micancién es paratf . .. .. e .. 4038278 1939 219.708 4 Tiburdn, . ... ... ... ... . ..-... 5811888 168,188 1.378
5 Besoenelpuerto,Un. ... ... ... ... .. 4004729 3.784 491 594 5 Guerrade fasgalaxias,La . ....,,.,,.... 5566298 32,591.621 173,752
6 Furtives, . ...................... , 3,580,705 668 103.981 6 Supermam, el film ... ............... 5159289 1.620.534 10,818
7 Guerradepapd,la ................. 3518370 4277 597201 7 Padrino, Bl ..., .. ... ..., ... .. 4508812 840 21
8 Juiciode faldas. . ............ ...... 3488521 1.597 216.12% 8 Graduado, Bl ..................... 4488062 - -
9 Adiosciglefaadios. ... ............. 3455880 4283 668 850 8 ColosoenBamas, El. ... ............. 4.296.895 bt ht
10 Porun pufisdo dedélares , , . ... ....... 325731 18404 3616.142 10 Naranjamecanica, La. .. ............. 4212538 8.400 51
11 Retaciones casi piblicas . . .. .. ........ 2858904 1.106 112805 : 11 MaryPoppins. .. ... ... ... ... ..., 4172615 - -
12 Vegas 500 miflenes, Las ... ... ... ..... 2.706.050 78 12.200 ; 12 Pormispistolas. ... ................ 4.066.389 - -
13 Encrucijada paraunsmonja. . ... ... .... 2673526 733 72595 ; 13 Brillantina . ... ... ... ... L. 4.040.351 5.495.294 34.285
14 Trastienda, La, . ................... 2638.122 47 17 890 [ 14 tiamaban Trinidad, Le. ., ... ..,...... 4.028.833 — -
15 Nosomosdepiedra,, ., ............. 2.837.006 31 3050 15 Jesucristo Superstar. . .. ............. 3.858.494 — —
18 Crimendecuenca, El .. ... ........... 2.6598.412 49 608 B.591 696 16 Sefiordoctor, BV .. ... .. L L L 3.824.223 —_ —_
17 Perro, B3 .. .., L ... .. 2506502 6815 1.197 801 : 17 Seguian Hamando Trinidad, Le. . .. ... ... 3.797.167 — —
18 Halconytlapresa, Et ,,.............. 2411914 12385 1867403 ., 18 Cabaret. . ..., . .. v, 3777208 — —
19 Leandras,las. . ... ...... ... ... ... 2407373 4792 694 903 ] 19 Emmanuelie. .. .. .... e ..., 3677185 11.062.176 48.822
20 EnunlugardelaManga, . ............ 2.345.039 1027 105.749 - 20 Alguien volé sobre el nido delcuco. . . .. .. 3.676.657 - -
21 Librode buenamar, EF, . ., _ ... ... ... 2335.133 920 124 563 21 Enbuscadel ercaperdida. ... ... ... ... 3.682.224 174,134,294 796.347
22 Asignatura pendiente, . .. ... ... ... 2300836 30 7.350 22 Bibtig, La. ... ... L. ..., 3841117 — —
23 Téperdonasyono, . . ..... ... ....... 2075076 300 38 425 23 Golpe, EX. .. ... L. 3526217 335,600 1.891
24 Escopetanacional, ba., ... ........... 2.055.184 7.164 1385977 24 ROCKY.......viiiiuiaiiain.s .. 3.465.347 4.295.863 25.366
25 Tormento ., . ... ... .. ... .. 2042 684 142 23.113 25 Bueno,elfeoyelmalo Bl ... ... ... .. 3.424 340 — —
26 Caminodelroclo. ... ..... ... L., 2042684 411 33.100 26 Lovestony . ... ... . 3.415.737 — e
27 No desearss alamujer del vecine . . . ., ... 1999438 23 1838 27 Exgpreso de medianoche, Bl . .. .. cove.. 3412028 25.867.406 131.021
28 Entredosamores. . .. ... ... ... ... ... 1.991.727 2.081 226110 28 Sonrisasy ldgrimas. .. .. ... ... ... 3.385.693 -— — :
29 Tres sargentos bengalfes, Los, .. ... ..... 1938193 11313 1287147 ; 29 Terremoto.............. e, 3.384850 — o i
30 Ysing, nosenfadamos. ., ,........... 1928107 172987 38362373 : 30 Hombreyunamujer,Un ............. 3382694 — —
31 Abortogriminal .. ... .. ... tB2B442 860G 132436 H 31 Encuentrosentatercerafase........... 3.2567.851 17.486.536 101.0565
32 Séptimo de caballer/(a, 1925.175 1934 262.015 . 32 Melga . ... e, .. 3214086 - —
33 Me has hecho perder ei jui 1.913.183 5 848 8088643 33 Violinistaene! tejado, EF, ., .......... 3.110.502 —_ —
34 FRegreso de ios siete magnfficos, €1, ... . .. 1907870 26,406 3.765.057 34 KramercontraWramer .., .., ., ,..,,. 3107.639 9.199.968 87.474
35 Piratas dela Malasia. . ... ... s evae ... 1896880 1.221 114 750 : 35 Adivina quien viene esta noche. . . . . ..... 3090318 — —
36 Siete pistolas para Mc Gregor, .. ........ 1,896,030 5 526 633.035 36 Operacidntrueno ... ............... 3.038.276 e —
37 Viajealcentrodelatierra. ... ... ...... 1887024 23.164 4.260 361 37 Queelvientoselievd, Lo . ........... . 3.022.004 -— —
38 También los angeles comen judfas, . ... .. .. 1881985 23085 3.569951 38 Hombre ilamado cabailo, Un. ... .. ... .. 2.986.717 — — ®
39 Subdesarrollados, bos, , ... ........... 1864453 73 9.125 : 39 Levenda de |z ciudad sin nombre . ... . ... 2.985.400 — —_
40 Perroscalleleros .. . ..., ... .. ... ... 1.807.508 7666 1.178 559 40 Jauriabumana, La.................. 2.984.493 - -
41 Tarzéneniagrutadeloro, ., .......... 1.806.242 2484 235471 41 Profesionales, Los. ................. 2.982.496 - -
42 Tristana. ... .......... ievar ... . 1798851 208 28 650 42 Docedelpatibulo .. ........ ... ..., 2.882.087 — —
43 Nuevosespefioles, Los .. ... .......... 1789.707 57 8560 43 Digz mandamientos, Los. .. ........... 2.979.977 - -
44 Niftoesnuestro, Bl . . . . ereeree.... 1784575 6.338 921,711 44 Girasoles, Los, . ... ................ 28545308 38165 238
45 Mi querida seforita . . . . ..., 17820971 122 24 400 45 Jovencito Frankenstein, Ef ., ., .,....... 284413565 — —
46 Yasoymujer . ... ... .. e t 781584 1403 250315 46 Aereopuerto. ... ..., ... ... ..0. ... 2.935,164 12.600 95
47 Santos Inocentes, Los. , ., .. .......... 1.756.311 1.756.311 466 565.727 47 Tiburén2 .. ..................... 2926984 5.420.650 35.708
48 Cuatro implacables, Los ., . ... ........ 1.751502 267 31.225 48 Entrega inmediata agente XU777 . .. .. .. 2.880.304 —_ _—
49 Taxi de los conflictos 1.749 502 1549 130615 49 Superman ... ... ... .. ... ... ..., 2.871.657 8.773.787 52.219
50 Triunfo de los diez gladiadores. . .. .. .. .. 1.745 239 5674 549938 50 Chacal......... ... ... ... 284781 — —

Fuente: Diraceién Ganara! de Cinematografia.

Fuanta: Direccitn Generat ¢e Cinernatograffa,
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11.2.10. Relacién de ias cincusnta pelfculas extranjeras de mayor ndmero 2 - ez8C Legg| 8 BB&
de espectadores desde su estreno hasta el 31-12.1984 58 0 o P 9 AR B
o Afic 1984 £e © @ M
Qidan Titule Espectaioras %5 oo Mmoo = | -
hasta 311284  Espectadorss Recaudacion mWM 2 m 2e2I erw~1 g T
-~
1 E.T.elextratervestre. ... ............ 7012273 132,163 22213916 .
2 Tiburdn, ... e 5913.767 1579 211845 o &
3 Guerrade las galaxias,La . ... ......... 5570685 1i8 18513 28 DN Rl B ] oo
4 Superman, el dilm ... ... .. ... ... 5263309 102588 22729678 £i s ° | goHgg ~esRlg Yo
B Padfing, El. . .. ovvrore e 4512.089 3277 611.1i3 88°
& Coloscenliamas, El, ., ..., ......... 4 297 067 72 7.200
T Bllanting . ... ... 4,056 503 16058 2730674 i 35 S Y
B Enbuscadetarcaperdida . ... ..., ..... 3889336 294677  86.000.896 2% w0 22883 S822 5 ooe
9 Emmanuelle. ... .................. 3679523 2263 356218 m.m - - e
10 Alguién vold sobre et nido defeuco. ., . ., . 3.676.998 80 8.000 o
11 Golpe, Bl v o e e 2 641,680 116463 28451864 ! :
12 Expreso de mediancche, El . .., .. ... ... 3478.248 £6.222 13.376.284 X PR OmO g Toow| © —o }
13 ROCKY. v v v v e et r e 3466937 571 64900 z wm ™~ T e~ R {
14 Terremoto. ... .. 3385511 561 51600
15 Encuentrosen lateccerafase . .. ... .. ... 3.268.338 8.138 1.180,122 5
16 KramercontraKramer . . ... .......... 3.136.269 278528 4631486 M 2 2 o W o wo i~ | o ~ o
17 Superman 11, . ... 0 e 2955931 B2 861 17.728 582 e " m c © TEZea el ] ©o=
18 Girasoles, Los. ., ... ............... 2945464 156 14 625 o § &8 ag -
19 Jovencito Frankenstein, El ... ... ...... 28944 171 16 2000 « B = 2 <
20 Tiburdn2 . ... L. 2935435 8.357 1.865625 o, m e u 83
21 Entrega inmediata agente XU777 2.880.426 122 23113 z 2z > T EE Rl el Te23% 8 To®
22 loqueelvientosellevd, ... ......... 2.767 995 98717 20420345 o 2 § E 58 ® BRERER cRex!l s =
23 Fiebredel sabadonache . . . ... ....... 2.759.525 8.230 1533341 T 8 = 2 o
24 Aventuradel Poseidén, La. .. .. ... ..... 2737355 m 19425 €« 5 = ¢
25 Campedn, El. . ., ... ... ... ... 2 969 489 27818 4286211 w m M m ,m.m oo
28 Toowsie . ... ... ... 2621301 184.045 30.037.323 g 2 3 2z ™o v N -0y | i ;
27 Gremling . . ... 2599050 2599.950  705.307 666 & = Z| 53 « | 58888 oeowp|lg 2ov
2B Aterrizacomopuedas, . .. .. .......... 2566423 82010 16.949.770 i &8 :
29 Patrullero 777,El .., ..., aaaan 2373.175 22333 4.088.964 -
30 Dossuperpolicias, .. ............--, 2349121 8.768 2362825 , c= mmoo | = o e
31 Exorcista, B .. oo 2343032 401 0225 i 2z .| 88888 Eez3|g Qe
32 fLagoazul BE .. ..., ... o L 2327964 36758 6826954 : s g - -
33 Locaacademiade policfa . ... ......... 2326522 23265822 605021827 L
34 |mperio contraataca, Ei (2. parte de: La, ,, . 2.309.801 54 479 9837283
35 Superman I ...\ 2290080 182851 31405858 2% guesgs ©0g98ir 532
36 Apocalypse oW ... .. .. ... ... ...... 2243664 122847 28138590 g2 o Sa888 ERES N -—c
37 Oficialyecaballevo .. .. .............. 2231594 316 920 60 507 820 28 —-—— - - .
38 Cazador,El ... .. ... ... ..., 2.205 020 266 37085 be
39 Retornc de Jedi El ... ... . 2.164.891 1368484 333886.665 s - = I onuw = | @ o W0 W
40 Indiana Jones y el templo ma 2.158.18¢  2.158.190 615990.064 3 - ggmee ool - i i i
41 VidadeBrian,Lta .................. 2.113.950 208562 47990227 a2 PSR = g
42 MujerX, ba........ .. ... 2.112.80 47 11.750 -l @ oo | 2 ;
43 Fugade Alcatraz. . ... .............. 2.152.765 18560 2971791 % 2e2Cg BB |2 ~om | 3
44 COMYOY . .. ..o 2.032.505 1222 256 425 - aasal  anbal2 ZHd) 8
45 Planetadelossimios ., .............. 2.030.263 477 94 576 Fa RS RSR R L 13
46 Par-impar. . ... ... . e 2023013 18.843 2,890 486 z o P P . T s
47 Cielo puedeesperar, 1., , ., , ... ... ... 2022071 37353 8.100.197 ! =] x P Tw cot : s g ]
48 Morirdeamas, . ... ................ 2.021.759 252 56.252 g @ RN e - 3 :
49 Ataque al carroblindado. . .. ... ... ... 2.004 848 160 16,728 m = ool m m 28 K Lo o
S0 Acorralado, Bl . ... ... 1.988 041 208586 35208377 £ 2 R EEEE 2 o 5 !
2 N~ = - g %
Fusate: Direccién Ganaral da Cinematogratia. 5 PR3288 25T g 5 & esgi =
22222 2esgs F Feiy | g
ccooce o&aRlEd ondb=s| §
%33 % < 2 m
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CUADRON.2 14
1.3, PRODUCCION EDITORIAL
1L3.1_ Libros y folletos {Continuacion}
Nimero totsl de tltulos

P
2% Toeho ~—owmw | o ~ o {
i3 & | 338R]8 &883]§ 22= w
Iy e -
K
B o Wy — oo ~ oo = DO v CUADRO N.O 15
g % 2Bxgd ERSF|R 385
g ;
11.3. PRODUCCION EDITORIAL H
a H
2 @By Snee | 0oy 11,32, Libros y Folletos
: o |E3BET 3%88|% g3 :
= ™~ 0~ — [ . -
- « DA Mamero total de ejemplares
.- a
el PO [ gl ] 0D Lol < — M Tow o
-2 o oy O WD 0 D oo I~ o 1Y oF o M atal an miles
gz N | FRNEG R I oo U.N.ESLO.
1979 1980 1981 1982 1983
£
8t .
F - aenEs TN | @ © N 1. Genesalidades . ., ............. 55065 58.127 66.858 67.035 66.730
.u,m. v BSRTS 2oBEIE  wEE 2. Fitosofia, Psicologia . . .. ........ 7281 7184 6518 5713 4930 i
> 3. Religién y Teologia . . ... ....... 10.959 11.590 13.235 12.749 11.716 N
= . 4. Sociologia, Estadistica | 3677 2276 1,65% 725 624 Ui
- " .
3T 2 oo 5. €.C. Politicas, Economia P 4338 4.057 3.068 4 080 4005
= a w0 - [ »
Wua g m.m w = qmu oa S~ o m 28Q . Dececho. Ad, Pdblica, Prevision,
< Asistencia Social, Seguros Sociales. . . 1.898 2344 2.102 2557 2171
7. Arte y Ciencia Militar . ., . .... ... 275 216 368 272 1.188
w =
T & w =) —minwo | o PR %, Ensefianza, Educacion, . ... ... .. 14,790 17910 20,023 14 107 3.766
izd 2 8]K85S fRTR 8 A it 9. Comercio, Comunicaciones,
%8 AR Transportes. . . ... ... eee 1618 1431 1.867 4678 2681
10. Etnografia, usos y costumbres
g8 Folilore . . . ... . i 818 ags 3,073 1.037 2,802
23 2 1 R3%88 RaE¥3|s 58 18, Matematioas . ... .. ..ooanen §U83 7253 8086 9477 5490
5% oo I 12. Ciencias Naturales . ... ......... B441 9456 9568 10993 8610 ,
13, Ciencias médicas, Higiene Piblica . . . 4018 5.053 6642 5457 3869 1
5EE s 14. Ingenier ja, tecnologia, industrias
mmmm o ShaRlRy 2859 |5% 3= artes y oficios . ... ............ 2724 4.294 3.161 4241 2.798
S22~ T ee bl B 15. Agricultura, Sitvicultura, Ganaderia, {
Cazay PesCE . . ... .. ovvrnnn 1.340 2 590 1.294 1561 2.392 i
-l 16, Ciencia Doméstica . . . ... . ...... 3.417 4.039 3569 6531 4414
B E © oW e~ o ey | e oo 17. Gestion Adrnipistrativa y Organiza- it
£E 7 | &KRET eor2|g  wes cion de Empresas. . .. ......... 388 997 534 1086 963 g
a 18. Acondicicnamiento terzitorio, Urba-
w 3 nismo y Arquitectura . . ... ... ... &37 70B 708 799 897
= . . vy .
E2 ™ ueaToE oo~ | @ o - o 19. Artes Plasticas, graficas, fotogratia. . . 6.717 3866 10.329 7788 6834
g8 - 8HFTh fRee g Rithidi 20. Masica, Artes det espectéculo, teatro,
o peliculasdecine. . . ............ 875 1537 1.529 1.284 2 591
i3 © e~ o — 21, Juegos y depOrTEs . . . ... L. 3.752 2.400 2.140 3836 1.736
£ r | 98588 Bal3218 NeE 22. ldiomas, Linglistica, Filologia . . . .. 15,182 17979 20830 18622 20787
33 - ~ = - ) 23 LICAIUB . . o e 56413 76871 79.78¢ 76327 88712
e 3 24 Geografia, viajes. ., ... ... ... .. 3.147 2999 3.037 5,196 5,685
- = 25, Historia, biografia . .. ........ .. 10.004 B8.817 7,306 £.280 6.790
§8 . 138887 ggusle eos|: ﬁ *
3 - L R=R N A~ mOoN® |~ - H
QX - — w TOTAL .. ... ... 224858 260002 275295 273391 262.790
Z I} . Dl Lol N P 1
o g : oo e - N Fuente: Instituto Nationsl de Estadistics,
S u Do Egsgoo e
L i D $e£g8 S I
Z 2 S EEEE R -
3 ZESEE T . .| E
[a3 @O—om s oB o b w2 | E
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CUADRON. 16

{1.3. PRODUCCION EDITORIAL

11.3.3. Obiras extranjeras traducidas al espafiol

Ruso

AROS
Latin

TRIMESTRES/MESES

Otros

Portugués Sueco

Itatiano

Inglés

Algmién Danés Francds Holandds

TGTAL

430
330
282
287

30
24
22
28
B3

99
63
76
69

36
64
56
47

45
65
49
Al

608
734
798
622

3.114
3587
4,100
3914

33
40
23
24

1,760
1.823
1832
1821
1.547

19
28
23
25

16
830
782
778

6.880
7588
8,053
7.686
7534

AR 1978 . ., ..., ..
Afio 1980 ... ..
Afio 1981 ., ., ..
Aflo 1982 .

ey
~l
[}

313

3912 632 83 31 82

20

24

847

Afio1883 ... .. ..

Afio 1984:

102

4
8
4

5 1,237 153 34 13 8
1.088 161
25

10

520
456
328
507

292 16

2404
2.091

Primer trimestre . . |

69

18
24

36

220

Segundo trimestre . .

83

15
15

134 10
33

138

794
1.183

132
238

15638
2225

Tercer trimestre . | .

91

17

é

Cuarto trimestre , , .

882 32 1811 27 4282 586 13 52 a7 41 345

8.258

TOTAL .......

Afio 1985

56
60

12

485 43 12

449

N
203

124

082
870

Enero . ... ..., .

2

17

56

nm

Febrero, ., . ... ..

Fuente: Instituto Nacicnal del Libro Espafiol,

CUADRO N.217
11.3. PRODUCCION EDITORIAL

11,3.4. Comercio extarior def Libro {Libros y Revistas)

Importacién
EN MILLARES DE PESETAS
AROS
TRIMESTRES/MESES TOTAL Do Hispano- Pe naciones Tre oteos
América auropaas paises
AR 1979 ... L 4,230,823 636.905 3.187.732 406.186
Afo 1980 . ... ... ... 5.401.347 726.348 4,148.403 526.585
Afic 1987:
Primner trimestre . ... ..., ... 1.473.335 177.707 1.138.643 155.985
Segundo trimestre . ., ... s 1.422.145 197.066 1.039.671% 186.008
Tercer trimestre . . ... . ... 1.880.527 167.407 1558473 154.647
Cuarto trimestre . ... ... ... 1.514.988 260.614 1.136.808 117.566
TOTAL. .. .. .. 6.290.995 802.7¢4 4.873.99% 614206
Afio 1982:
Primer trimestre . .. ... ., ... 1.850.637 230,249 1.383.507 226.881
Segunda trimestre . .. .. ... ... ... 1.864.046 140.755 1.662.551 160.780
Tercer trimesire . . .. ... 1,608.261 185.314 1.2686.789 153.158
Cuarto trimestre . . . .. .. oo o .o 1.759.545 303.544 2.286.,560 16.441
TOTAL......- 8.183.489 863.862 6.609.367 710,260
Afio 1883:
Primer trimestre . . .. ... ... 1.803.235 194 .421 1.460.620 148.194
Segundo THMMESTIE . . .« . oo 2.019.867 193.790 1551452 274 625
Tercer trimestie . .. .. .. .o 0n s 2.018.233 175.416 1.720320 122.498
Cuarto trimestre . . ... ... 2.242.251 186.423 1.899.371 146.457
TOTAL. ... . 8.083.586 760.048 6.631.763 6891774
Afio 1984:
Primper trimestre ... ... 1.840,712 160.113 1.368.971 311.628
Segundo trimestre. ... ... ov ... 2.227.150 107.997 1.833.894 225.158
Tercer trimestre . .. ..o 2.458,636 209.978 2.084.042 164.616
Cuarto trimestre . .. .. .. .0 . n s 2.736.306 20t.71% 2.322.362 212.229
TOTAL. .. . e '9.262.804 679.803 7.669.369 313632
Fuenta; instituze Nacionai del Libro Espafiol.
173
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CUADRQ N.° 18 : CUADRO N° 19
H.3. PRODUCCION EDITORIAL : .4, BIBEIOTECAS.
11.3.5. Comercio exterior dal Libro {Libros y Ravistas) ! H.4.1. Estudio comparativo general. Bibliotecas Publicas del Estado.
Exportacion m Abo 1982
Afios EN MILLARES DE PESETAS w - PY— P —— N
N CENTROS ¢ Bt 1ost m 2 [t un

ﬂxugmm.ﬂﬁmmzmmmm TOTAL A x-ut“n_.nnu- A nocionalida. A otros PO itants s fondar i du iox fondos (2 : lectores {3} ‘ Yectures (4)
amdrica des eurapeas paises . 1882 m Iner, 5 1982 Iner. 52 1982 h tner. T 1882 Iner, 5 1982 ingr, 5o

Alava: Vitoria. ... ......... 048 +4,34 Q4,35 +2.94 . . 1,38 +3,73 = .
AR L. Alboeete .. 0.50 -3.84 0,72 +14.29 1,69 6,00 058 1807 084 454
>“o “__MMM SeeeseeeaeoL...... 23477865 14.401.854 6,486.070 2.589.901 Aicanse, || 0,27 +1250 0,80 73,75 1.87 2,14 034 S100600 057 +10,86
0 e R Amerfa, 024 +9,10 1.05 ~10,82 0.76 -30.54 0,22 435 0,18 28,00
27.869.357  19.095.195 6.832.142  1.882.020 : Avila, L 1,35 2,17 083 +1,22 1,60 +1,45 1.63 -3,85 1,89 -0.52
Afio 1981: ,, B macevaioes | 031 G0 o ml on emm 08 Sp om o am
Primertrimestre . ..., .. ... _. ... 7.790.063 5.669.090 1.737 655 383.318 Burgos. .. ... ........ 0,33 «3.12 0,13 +30,00 7,98 -26,19 2.64 17,75 2,64 BENES
Segundo trimestre. ..., ......... B991.222 §827.704 1657959 505559 : Chcares. .. of ey M9 ele 030 b7Ee 046 43335 02 o128
Tercer trimestre _ ., N - BBI6BET 6089701 1875596 851600 i St 03w wn  WB N e on e
Cuarto trimestre ... ............ 10330217 7530428 2201942 597,847 : Ciudadt Real 0.57 «685 085 5893 199 00 100 46687 113 +4,62
: ; Cérdoba . . 613 704 4345 9940 048 ,mw.wm 0,003 .wm.t m.om -89,83
i Corufa, La. 0.15 17,14 0.22 69,23 483 2970 068 -37.03 .62 41,52
TOTAL. ... .............359728.309 26,116,623 7473.152  2.338.324 : n,_whaw Lm 181 +4,12 0,39 *wo.S 334 +29,45 2,57 +31,12 3,38 +35.74
: Gerona . . . 1,12 1.81 0,85 2,41 385 2222 +.32 -0.75 435 -20,32
Afio 1982: : Gronada. | . Q.19 0,00 056 37,50 394 412514 0,33 +32,00 074 +i24.24
Primer trimestre ., . . . . . cve.... 7730856 5437188 1795128 488540 Guadalaiara 5 o a4 ey aa W0 0B 25 088 443
Segundo trimestre . . .. ..., ., .... 8845071 6.014648  2.211.268 619.155 esen || r.wu &mﬂ N”ua 2824 w”wu 23,78 omm Tigr 320 i
Tercer trimestre .., ............ 8.327.844 5.746.306 1577401 1.004.137 0.68 +4.6) 030 11667 4.39 4308 2.26 +71.75 2.37 3486
Cuarto trimestre . ., .. .., .. ..., . 0,71 1,43 0,63 6,34 227 9,69 112 +7,69 180 7.47
r 8.708.t72 6.028.169 2.294.908 1.384.005 . 0.34 Hw_ﬂ_ 0,98 +36,11 2,87 A7 68 0,33 23,25 0,81 42,55
Logrofio . 615 +7,14 0,53 +55 .63 537 +1674 027 38,64 0382 +24,26
TOTAL ........ ... ..., . 34611943 23227311 7878795 3505837 Lugo c.78 400 098 43335 156 482 080 2187 122 +252
Madrid: Biblotee: 611 +1000 024 0,40 769 +25,04 0,46 +15.00 0,86 +38.70
Afio 1983: Mélaga, . .. ... 0.12 -7.69 0,72 27,78 w.mm +85.71 0,17 +2143 0,39 +69,56
h . Murcia, . , ... .. 0.18 +12,50 0,25 482,31 .04 34,77 0,70 -44.00 1.06 -20,30
Primer trimestre ..., .., . ..., .. 7424351 4.631,182 2.161.719 631.450 Oronse. . 0,78 3,70 0,36 +5,88 2,18 -18,65 2,i7 9,68 LN -20.83
Segundo trimestre. .., ... ....... 7460435 4175451 2.226.860 1.087.124 Ovieda . +2325 048 165,52 3.48 -12,64 109 2585 1,84 +887
Tercertrimestre ..., ... ...... 8409901 4519460 2716835 1173550 o0 030 w658 e sy g wom 23 weas

H ' - , g +9,] A +107, . X 5 +111]
Cuartotrimestre .. .., . ... ... ... 9.028277 4.128.184 3117934 1.781,159 +12.00 0.69 +43,75 163 54,80 1,54 21,53 183 27,38
Tot 0,06 056 65,20 400 411277 0,18 466,66 033 +120,00
AL................. 32331 +3.22 0.80 111 1.85 5.81 040 698 050 -1.96
32331964 17455277 10.223.398 4.663.28G 000 176 Hmu.i 089 3758 050 3506 078 25100
+3.92 043 18,60 319 +19.03 124 +24.00 165 +20,43
gw 1984: 0,00 042 476 1246 +4,88 0,13 +18,18 0,70 +27,27
rimer trimestre . ..., . ... .., ... 9.167.8929 4821032 3.039.226 1.307.671 +27,48 099 414750 4,85 22,89 2,20 4847 1055 +3,73
Sequndo rimestre. ... ........ .. 0.68B.009 5056675 3192127 1439903 S o me iw oo MR EE O a8
Tercer wrimestre ... .| 10488766 5445430 3070150 1964168 TS oas  Lihe  Sa g2 M om0 ass wam
artotrimestre . ... .. ... ...... %3.401. 526 046 +12.20 5,08 2972 0.4 -5.38 1.2 ~27.07
19401126 6991624 3500784 2.908.718 "800 0,67 +52.27 154 Aum_mu 0.22 3128 022 15,38
TOTAL....... ... .... 42745830 22314774 12811296 7.619.760 04 02 w82 621 4978 sm2  a3ss 474 2ast
000 0,93 16,36 1.10 2254 013 +18,18 014 1764
Fusnte: institute Macionai del Libro Espaficl. +8,33 0,48 11,36 329 120 053 363 087 46,09

-+ @at0s A0 Disponibley,

{17 Relicidn antra 81 AGMaro da vorimenss Libros v folle1on Ligho XX v st ndmare de 1IK107e1. 1n0<a ta Aisponibilded tedica que Satta LBELAF AN LR TATEEMINI0 CHATIO,
£33 Autacion sntra &l admeio do i4tours v 4 ndmero do valamenss {ioros ¥ 10114103 sigto XX ), Indice ol prado de #an da lon tonao i

nimero due naditan|
¥ w1 AGmero da nebitantes,

5 8 La Olreccidn Ganarat da Libvo ¥ Bitliotacs, Conto da pODHISN 446 1981 Fuunte Inptiute Neciane! ¢ Estadistica.
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CUADRO N.° 20
H.4.BIBLIOTECAS
.4.2. Libros y Folletos sigic XX, Bibliotecas Piblicas del Estado.

Afip 1882

Participscion Participacion Participacion

ke

CC. AA. Y provincial en Impresas provincial Adquisicion provincial en MNormas FIAR ~
PRO‘VIN(:‘.MS Pabiacidn @l total nacional modarnos a0 ol total bibliogréfics of total ional
Pablecién 1982 nacional Adguisici Toral imp: Existanciss
impresos bibliograficas sogin FIAB on 5%
Andalucia:
Almeria . .............. 140.745 6,41 33.363 8,63 3.340 12,07 281.480 11,84
Cadiz................. 156.711 7.14 80.011 20,46 8.011 28,94 313,422 25,53
Cérdoba. . ... ... ... ... 279.386 12,73 38.281 9,79 914 3,30 658,772 6,85
b Granada, .. ............ 246.642 11,24 46,621 1192 3.092 11,17 493,284 9,45
o Huelva. . .............. 127.822 5,82 30.950 7492 857 3,09 265.644 12,11
Jaén ...l 95.783 4,36 64.796 16,57 5.514 19,82 191.666 33,82
Mélaga. . .............. 502232 22,88 60.840 15,56 415 1,50 1.004.464 5,82
Sevilia .. ... .. L. 645.817 29,42 36.163 9,25 5.540 20,01 1,291.634 2,80
TOTAL............ 2.195.138 100,00 391.015 100,00 27.683 100,00 4,380,276 B850
Aragbn:
Huesta. ... ............ 41,455 6,48 43.241 30,46 16.430 73,98 82810 52,16
Teruel .. .............. 25935 4,08 26.895 18,94 1.323 5,96 51.870 51,85
Zarageza ... ... 571.8565 89,46 71.829 50,60 4.455 20,06 1.143.710 6,28
TOTAL. ........... 639.245 100,00 141.965 100,00 22.208 100,00 1.278.45%0 11,10
Asturias, Principado de. . . . . .. 184.473 100,00 97.732 100,00 6.174 100,00 368.946 26,49
TOTAL............ 184.473 100,00 97.732 100,00 6.174 100,00 368.946 26,49
O e e e "
CUADRO N.2 20
1.4, BIBLIOTECAS
th4.2. Libros y Folletos siglo X X. Bibliotecas Piblicas del Estedo. (Continuacion)
Afin 1982
Participacion Participacion Participacibén
provincial en impresos provincisl Adquisicion provincial en Normas FIAB
CC. AA. Y Pohlacitn al total nacional modearnas an al total hibliogréfica ol total Tonal
PROVINCIAS Poblacién 1982 necional Adyuisicionss Taotaf kmpresos Existencias
impresos bibliggréficas segin FIAR on %
Baleares . ............... 290.372 100,60 78.269 100,00 2.008 100,00 580.744 13,48
TOTAL............ 290.372 1'00,00 78.269 100,00 2.008 100,00 580.744 13,48
Canarias:
Paimas, Las. .. .......... 360.093 65,95 68.540 53,48 1.453 56,25 720198 9,62
8. Cruz de Tenerife, . . ... .. 185.899 34,05 59.630 46,52 1.130 43,75 371.788 16,04
:‘j TOTAL............ 545,997 100,00 128.170 100,00 2.583 100,00 1.081.994 11,74
Cantabria: ... ............ 178.694 100,06 168.450 100,00 2.986 100,60 366.388 44,08
TOTAL............ 179.694 100,00 158.450 100,00 2.986 100,00 359.388 44,08
Castilla-La Mancha:
Adbacete. . ... ... ... ... 116.484 36,85 58.225 24,89 2.125 13,88 232968 24,99
Ciudad Real .. .......... 50.151 15,86 28.478 12,18 2.144 14,01 100.302 28,39
Cuenca. . . ............. 40,007 12,66 40.467 172,30 2.658 17,36 80.014 50,57
Guadalajara. . . . ......... 55.137 17,44 39.528 16,90 3.649 23,18 110.274 35,84
Joledo................ 54,335 17,19 67.207 2873 4.833 31,67 108.670 61,84
TOTAL, ........... 316.114 100,00 233.905 100,00 16,309 100,00 632.228 37,00
Castilla-Ledn:
Avita . ... L 40173 4,00 54,268 12,93 1.679 7,35 80.346 67,54
Burgos. . .......... ... 152,545 15,17 50.434 12,02 3.044 13,33 305.000 16,53
Lebn, ., o o e 127.095 12,64 89.805 21.40 4.031 17,65 254.180 35,33
Palencia............... 71.716 7.13 28,283 8,74 2914 12,76 143.432 19,72
Salamanca ... .. ..., . ... 153.981 15,31 12.77% 3,04 1.040 4,55 307.962 4,15

o
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CUADRO N.°2 20
114, BIBLIOTECAS
H.4.2. Libros y Folletos sigto XX. Bibliotecas Pablicas del Estado. (Continuacion}
Avio 1982
Participacién Perticipacion Participacion
ALY provinciel en Imp provincial Adquisicib previncial en Normas FlAB
F:SV?N(E:!AS Pobiscién ¢l total nacional modsrnos an ¢ tota! hibliografice 4l total nacionat
Pobiscion 1982 nacionet Adgquisiciones Total impresos Existoncizss
Impresos bibliogréficas wgiin FIAB an %
Castilla-Ledn:
Segovia .. ............. 50.759 5,05 26.819 6,39 1.6509 6,61 101.518 26,42
Soria................. 30.326 3,02 66.000 15,73 2.921 12,79 60.652 108,82
Valladolid. . ............ 320,293 31,86 46.475 11,08 1.960 8,58 640.586 7,25
Zamora .. ... ... 58.560 5,82 44,756 10,67 3.740 16,38 117.120 38.21
TOTAL............ 1.005.448 100,00 419.616 100,00 22.838 100,0C¢ 2.010.896 20,87 m
Catalufia: O'
Gerona. . . ... . 86.624 28,63 97.731 49 66 3.457 68,93 173.248 56,41
Lérida . ...t 106.814 35,31 36.420 18,81 1.045 17.82 213.628 16,30
Tarragona. .. ........... 109.112 36,06 62.644 31,83 1.364 23,26 218,224 51,85
TOTAL, . ..o 302.550 100,00 196.795 100,00 5.866 100,00 605,100 32,52
Extremadura:
Badajez . .. ....... ..., 111.456 62,89 49,786 49,98 3833 64,92 222912 22,33
Chceres .. ... .......... 65.758 37,10 49.825 50,02 2,071 35,08 131516 37,88
TOTAL............ 177.214 100,00 90.611 100,00 5,904 100,60 354.428 28,10
Galicia:
LaCorufia ............. 231,721 50,07 34,369 14,48 1927 20,13 463.442 7,42
Lugo................. 72.574 15,688 56531 23,94 2.602 26,12 145.148 39,15
Orense. .. ..., 94.346 20,38 74088 31,22 1.955 20,41 188.692 39,26
Pontevedra. . .. ......... 64.184 13,87 72.063 30,36 3196 33,36 128.368 56,13
TOTAL ... .. ....... 462.825 100,00 237.351 100,00 9.580 100,00 925.650 25,64
CUADRO N.© 20
11.4. BIBLIOTECAS
11.4.2. Libros y Folletos siglo XX, Bihliotecas Pablicas def Estado. (Continuacion)
Aiic 1982
Participacibn Participacitn Participacidn
CC. AA. ¥ provincial en tmpresos provincial Adguisicion provincial en Normas FIAB
PHO.V!N(.:IAS Poblacibn el total nacional modernos an ai total biblingrafics ol total
Poblacibn 1982 national Adguisiciones Total impresas Existencias
Imarasos bibfiografices segin F1AB en Gf
Madrid: . ................ 3.168.818 100,00 362.230 100,00 33.788 100,00 6.317.636 5,87
TOTAL. ........... 3,168.818 100,00 352.230 100,00 33.798 106,00 6.317.636 5,57
Murcia: . .. .. ... .. ... 284.585 100,00 50,221 100,00 2705 100,00 569.170 8,82 Q.
TOTAL. ........... 284 585 100,00 5G.221 100,00 2.70% 100,00 569.170 8,82 o
Pais Vaseo: .. ... ........ 189.533 100,00 91.150 100,00 6.150 100,00 379.066 24,04
TOTAL. ........... 189.833 100,00 91.150 100,00 6.150 100,00 379.066 24,04
Rioja, La: .. ............. 109.536 100,00 16.740 100,00 1.800 100,00 218.072 7.64
TOTAL. . ..., .. 109.536 100,00 16,740 100,00 1.800 100,00 218.072 7,64
Valenciana, Comunidad;
Alicante. .. ............ 245.963 22,06 67.603 26,24 2.333 16,83 491.928 13,76
Castellon . ............. 124 487 11,16 38,800 15,04 4.845 34,95 248.974 15,58
Valencia. . ... . ... 744.748 66,78 151.466 58,72 6.681 48,20 1,489,496 10,17
TOTAL. ... ....... 1.115.198 100,00 257.968 100,00 13.359 100,00 2.230.396 11,87
Fuenté: Subdirgccion Genersl de Bibliviecds de la Direceidn General det Libro v Biblictecas.




CUADRO N.° 21

11.4. BIBLIOTECAS

11.4.3. Lectores. Bibliotecas Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento,

o

Afio 1982
TOTAL LECTORES LECTORES HOMBRES LECTORES MUJERES
CC.AA. Y
PROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 incremento % 1982 incremento %
Andalucia:
Almeria. ... .......c... 31.772 +806 +2,60 17.681 -1.402 7,34 14,091 +2.208 +18,6
Cadiz ... ... 70.590 -562.732 42,7 41113 -24.944 37,7 29.477 -27.788 48,5
Cordoba . ............. 881 140.344 -99,3 599 -87,068 99,3 282 -563.276 -99 4
P~ Granada, . .. ........... 82.741 +26.080 +46,02 44667 +12.615 +39,3 38.074 +13.465 +54,7
=) Huelva. . . ............. 16.816 -18.631 52,56 8.645 -9.193 -51,64 8.171 -9.438 -53,6
Jaén ... 215.817 +96.469 +80,8 122.066 +24.457 +25,05 93.751 +72.012 +33,1
Malaga. . . ... ... 84.733 +19.094 +29,08 51.844 +14,064 +37,2 32.889 +5.030 +18,056
Sevila................ 85.435 +16.047 +23,1 57.422 +9.020 +18,6 28.013 +7.027 +33,4
TOTAL. .......... 588.785 53.211 -8,28 344.037 -62.451 -15,36 244,748 +9.240 +3,92
Aragon:
Huesca .. ............. 34.350 +2.736 +8,65 21514 +1.170 +5,75 12.836 +1.566 +13,8
Teruel ., .............. 30.822 +7.028 +29,5 16.241 +4.233 +35,2 14.581 +2.795 +23,7
Zaragoza . . ..o v 77.395 +17.478 +29,2 49.461 +12.502 +33,8 27.934 +4.976 +21,7
TOTAL. .......... 142.567 +27.242 +23,62 87.216 +17.905 +25,83 55.351 +9.337 +20,29
Asturias, Principado de: . .. ... 201.598 -65.391 24,4 115.646 -33.125 22,2 85.952 -32.266 27,2
TOTAL. .......... 201.598 65.391 24,4 115.646 -33.125 22,2 85.952 -32.266 27,2
CUADRO N.° 21
IL4. BIBLIOTECAS
11.4.3. Lectores, Bibliotecas Piiblicas del Estado. Tasas de crecimiento.
{Continuacion)
Afio 1982
TOTAL LECTORES LECTORES HOMBRES LECTORES MUJERES
CC.AA.Y
PR
OVINCIAS 1982 Incremento % 1982 Incremento % 1982 incremento %
Baleares: ... ............. 39.709 19.058 32,4 23.012 16.693
TOTAL. .......... 39.709 19.058 32,4 23.012 16.693
Canarias:
Palmas, Las . ........... 98.040 -6.288 -59,4 58.242 -8.880 -13,2 39.798 +2.584 +6,94
S. Cruz Tenerife . ... ..... 74.379 -6.430 7,95 43,552 -7.943 -15,4 30.827 -1.513 -5,16
had TOTAL. . ......... 172.419 -12.728 6,87 101.794 -16.823 -14,18 70.625 -4.097 6,15
Cantabria: ... ............ 90.075 45.264 -33,4 51.065 -30.865 37,6 39.010 -14.399 -26,9
TOTAL. .......... 90.075 -45.264 33,4 51.065 -30.865 -37,6 39.010 -14.399 26,9
Castilla-La Mancha:
Albacete ... ........... 79.830 -9.871 -11,00 52.785 -8.639 -14,06 27.045 1,227 -4,33
Ciudad Real . . .. ........ 50.529 +21.071 +715 23.835 +5.009 +26,6 26.694 +16.062 +151,07
Cuenca . ......cvvinnn 102.856 +26.221 +34,2 54.166 +12.147 +28,9 48.690 +14.074 +40,6
Guadalajara .. .......... 32.869 6.445 -16,3 18.476 -4.698 -20,2 14,393 -1.747 -10,8
Toledo . .............. 20.884 -791 -3,64 13.133 -1.123 -7,87 7.751 +332 +4,47
TOTAL. . ......... 286.968 +30.185 +11,75 162.395 +2.691 +1,68 124.573 +27.494 +28,32
Castilla-Leon:
Avila, .. o 65.401 -1.105 -1,71 36.525 -1.719 -4,49 28.876 +2.824 +10,8
Burgos. .. ...... e 402.536 -74.460 -15,6 239.649 44518 -15,6 162.887 -29.942 -15,56
Ledn. . ... 143.062 +15.864 +12,4 76.817 +5.011 +6,97 66.245 +10.853 +19,5
Palencia. ... ........... 138.711 +21.036 +17,8 84.987 +12.413 +17,1 53.724 +8.605 +18,07
Salamanca . . .. ......... 22.800 +9.998 +78,09 14.664 +6.938 +89,8 8.136 +3.060 +60,2
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CUADRO N.% 21

11.4. BIBLIOTECAS

11.4.3. Lectores. Bibliotecas Publicas del Estado. Tasas de crecimiento.

{Continuacion)

Aiio 1982
CC. AA. Y TOTAL LECTORES {.ECTORES HOMBRES LECTORES MUJERES
PROVINCIAS 1982 incremento % 1982 incremento % 1982 incremento %
Castilia-Ledn:
Segovia .. ............. 62.833 -13.122 26,3 37.700 +7.594 +25,4 25.133 -5.250 -26,4
Soria, ... 66.604 -58.617 46,8 34,219 -32.802 -48,9 32.385 -25.815 44 3
Valladolid .. ........... 69.664 -31.879 31,3 38.826 -18.752 32,5 30.838 -13.127 -29.8
CZAMOTE . L e e 206.035 -89.679 -30,3 108.629 -41.781 27,7 97.406 -47.898 32,9
TOTAL. .......... 1.177.646 -193.510 -14,11 672.016 107.320 13,77 405.630 -186.190 -31,46
Catalufia:
Gerona . . ... 114.628 -967 0,85 . . . . . .
Lérida. ............... 35.5692 -11.357 24,1 14.957 +4.730 +24,02 20.635 -8.627 24,3
Tarragona . ... ......... 51.123 -10.453 25,7 31.689 -6.539 26,0 18.434 -3.914 25,2
TOTAL. .......... 201.343 +63 +0,03 46.646 +1.809 +4,03 40.069 -2.713 6,34
Extremadura:
Badajoz., .............. 52.832 -12.027 -18,5 28.520 -12.272 -30,08 24312 +245 +1,01
Céceres . ........unuun 10.679 +2.803 +35,5 6.214 +1.669 +36,7 4.465 +1.134 +34,04
TOTAL., .......... 63.511 -9.224 -12,68 34.734 -10.603 -23,38 28.777 +1.379 +5,03
Galicia:
Corufia, La. . . .......... 157.242 -88,807 -36,09 107.600 -32.356 -23,1 49.642 -56.451 53,2
LUgo. ... v 58.204 -16.109 21,6 28.700 -9.095 24,06 29.504 -7.014 -19,2
Orense. . .....ov ., 206.217 9.695 4.5 103.868 -9.400 8.3 101.349 -295 0,03
Pontevedra. . . .......... 105.110 -29.898 22,1 59.107 -10.560 -15,1 46.003 -19.338 29,5
TOTAL. . ...t 526.773 -144.509 -21,65 299.275 61.411 -17,02 226.498 -83.098 -26,84
CUADRO N.° 21
11.4. BIBLIOTECAS
11.4.3. Lectores. Bibliotecas Publicas de! Estado. Tasas de crecimiento.
{Continuacion)
Afio 1982
TO
CC. AA. Y TAL LECTORES LECTORES HOMBRES LECTORES MUJERES
PROVINCIAS
1982 Incremento % 1982 Incremento % 1982 Incremento %
Madrid: . ................ 1.455.166 +119.520 +8,95 841.693 +35.200 +4,36 613.473 +84.320 +15,93
TOTAL. . ......... 1.455.166 +119.520 8,95 841.693 +35.200 +4,36 613.473 +84.320 +15,93
Murcia: .. .. ..., ... ..., 198536 -163.915 45,2 113.698 -95.244 -45.5 84.838 -68.671 44,7
TOTAL. . ......... 198.536 -163.915 45,2 113.698 -95.244 455 84.838 -68.671 -44.7
Pais Vasco:
Alava . ... ... . 0. 264.128 +16.481 +6,65
TOTAL. .......... 264.128 +16.481 +8,65
Rioja, La: ............... 31.350 -15.034 -32,4 17.937 -14.379 -44.4 13.413 -655 -4,65
TOTAL. .......... 31.350 -15.034 -324 17.937 -14.379 44,4 13.413 -655 -4,65
Valenciana (Comunidad):
Alicant’e ............... 84.923 +44,125 +108,1 50.042 +26.319 +110,9 34.881 +17.806 +104,2
Castellon . .. ... ... ..... 85.693 +42.318 +97,5 54.076 +27.949 +106,9 31.617 +14.369 +83,3
Valencia . ............. 329.983 -20.581 -5,87 193.256 -13.979 6,74 136.727 -6.602 -4,60
TOTAL. . ......... 500.599 +65.862 +15,14 297.374 +40.289 +15,67 203.225 +25.573 +14,39

.. Datos no disponibles,

Fuente: Subdireccidon General de Bibliotecas de |a Direccidn General del Libro y Bibliotecas,

o
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CUADRO N.° 22

1.4, BIBLIOTECAS

11.4.4. Lectores. Bibliotecas Péblicas del Estado. Tasas de crecimiento.

Afio 1982

TOTAL LECTORES ADULTOS

LECTORES ADULTOS HOMBRES

LECTORES ADULTOS-MUJERES

or

CC.AA. Y
PROVINCIAS
1982 Incremento % 1982 incremento % 1982 incremento %
Andalucia:
Almeria. . ............. 27.792 +1.605 6,13 15.410 -856 -5,26 12.382 +2.461 +24,8
Cadiz .......... ... 36.689 -26.339 417 21.456 -12.846 37,4 15.233 -13.493 -46,9
Cordoba .. ............ 600 -128.876 99,5 450 -79.625 99,4 150 -49.251 99,6
Granada, . . ............ 82.741 +38.817 +88,3 44 667 +19.361 +76,5 38.074 +19.456 +104,00
Huelva, . .. ............ 10.265 9.185 47,2 5.395 -5.308 -49,6 4.860 -3.847 44 1
Jaén . ... o o 153.783 +74.131 +93,06 82.470 +16.313 +246 71.313 +57.818 +428.,4
Mélaga. . ........... ... 69.123 +3.484 +5,30 41.110 +3,330 +11,9 28.013 -164 -0,55
Sevilla. .. ... ... 68.371 +16.138 +30,8 46.823 +10.133 +2,76 21.548 +6.005 +38,6
TOTAL. . ......... 449.354 -30.195 -6,29 257,781 -49.498 -16,10 181,573 +19.303 +11,20
Aragon:
Huesca ............... 24,717 +1.062 +4,48 15.932 +688 +4,51 8.785 +374 +4,44
Teruel. ... ... 21,792 +5.045 +30,1 10.816 +2.895 +36,5 10.976 -2.150 24,3
Zaragoza . ... ... u.ns 61.449 +30.215 +96,7 40.215 +19.576 +94.8 21.234 +10.639 +100,00
TOTAL. .......... 107.958 +36.322 +50,70 66.963 +23.159 +52,86 40,995 +13.163 +47,29
Asturias, Principado de: . . . . .. 154.517 -57.887 27,2 87.724 -25.531 25,7 66.793 -32.356 -32,6
TOTAL. .......... 154.517 -57.887 272 87.724 -25.531 -25,7 66.793 -32.356 -32,6
CUADRO N.° 22
it.4. BIBLIOTECAS
11.4.4. Lectores. Bibliotecas PGblicas del Estado. Tasas de crecimiento.
{Continuacion)
Aiio 1982
CC. AA. Y TOTAL LECTORES ADULTOS LECTORES ADULTOS HOMBRES LECTORES ADULTOS-MUJERES
PROVINCIAS 1982 incremento % 1982 Incremento % 1982 Incremento %
Baleares: . .. ............. 37.278 -21.487 -36,5 21.653 15.623
TOTAL........... 37.276 -21.487 -36,5 21.653 15.623
Canarias:
Palmas, Las .. .......... 74.200 -21.033 -22,08 44,294 -17.203 -50,8 29.906 -3.830 11,3
S. Cruz Tenerife . . ..... .. 56.635 -10.658 -15,8 32.291 -10.182 -23,9 24.344 -476 -1,91
TOTAL. . ... ..... 130.835 -31.691 -19,49 76.5685 -27.385 -26,33 54,250 -4.306 7,35
Cantabria: .. ............. 39.643 -23.695 37,4 24.078 -15.918 -39,7 15.565 -7.777 -33,3
TOTAL. . ......... 39.643 -23.695 37,4 24.078 -15.918 39,7 15.565 -7.777 -333
Castilla-L.a Mancha:
Albacete .. ............ 46.941 -10.136 -17,75 31.812 -6.956 17,8 15.129 -3.180 -17,3
Ciudad Real . .. ......... 40.236 +21.930 +119,00 18.858 +5.810 +44 .5 21.378 +16.120 +306.,5
CUuenca . .. .vo e 89.794 +19.501 +27,7 47.189 +8.638 +22,4 42.605 +10.863 +34,2
Guadalajara ... ......... 30.594 8.120 20,9 17.127 -5.767 25,1 13.467 -2.353 -14.8
Toledo ............... 8.573 -1.695 -16,56 4512 -2.127 -32,03 4,061 +432 +11.9
TOTAL. .......... 216.138 +21.480 +11,03 119.498 -402 -0,33 96.640 +21.882 +29,27
Castilla-Leon:
Avila, . ..o o 49.983 +5.267 +11,7 28,107 +1.394 +5,21 21.876 +3.863 +21,4
BUrgos. . ... ..vt i 343.645 -76.817 -18,2 206.283 42171 -16,9 137.362 -34.646 20,1
Ledn. ..o 114.686 +10.505 +10,08 61.424 -2.312 3,91 53.262 +8.193 +18,1
Patencia. . .. ........... 113.388 +15.607 +15,9 70.214 -9.066 24,7 43.174 +6.541 +17,8
Salamanca . . ... ... 22.800 +9.998 +78,09 14.664 +6.938 +89,8 8.136 +3.080 +60,2

o
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11.4.4. Lectores. Bibli

CUADRON.® 22
11.4. BIBLIOTECAS.

Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento,

(Continuacién)}
Afio 1982

TOTAL LECTORES ADULTOS

LECTORES ADULTOS HOMBRES

LECTORES ADULTOS-MUJERES

CC.AA. Y
PROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 Incremento % 1982 Incremento %
Castilla-Leon:
Segovia . .. ............ 48.197 +6.099 +1,44 28.918 +3.659 +14,4 19.279 +2.440 +14,4
Soria. ... .. 54.114 -39.227 42,02 27.898 -22.303 444 26.216 -16.924 -39,2
Valladolid . ............ 41.945 -28.482 40,4 23.117 -15.891 -40,7 18.828 -12.591 -40,07
Zamora . . .o 104.082 -110.192 51,4 56.363 -52.563 -48,2 47.729 -57.639 -64,7
TOTAL. .......... 892.840 -207.252 -18,83 516.978 109.549 -17,48 375.862 -97.703 -20,63
Catalufia:
Gerona ............... 102.018 -102 -0,1 . . . . . .
Lérida..,.............. 28.396 -7.114 -20,03 11.711 3.121 -21,04 16.685 -3.993 -19,3
Tarragona . . ........... 45.843 -9.663 -26,70 28.381 -6.071 27,21 17.462 -3.592 -25,9
TOTAL. .......... 176.267 +2.447 +1,40 40.092 +2.950 +7,94 34.147 -401 -1,16
Extremadura:
Badajoz............... 37.230 -2.846 -7,10 19.879 -5.958 -23,06 17.351 +3.113 +21,8
Céceres . . ............. 10.679 +2.803 +35,5 6.214 +1.669 +36,7 4.465 +1.134 +34,04
TOTAL. .......... 47.909 43 -0,08 26.093 -4.290 -14,11 21816 +4.247 +24 17
Galicia:
Corufla, La. . ........... 132.010 -82.580 -384 93.508 -23.558 201 38.502 -59.022 -60,5
Lugo. . ... o 54.391 -14.774 -21,3 26.631 -8.478 248 27.760 -6.296 -18,4
Orense. . .........o.on.n 119.773 -4.845 -3,89 67.759 -1.550 -2,24 52.014 -3.295 -5,96
Pontevedra. . .. ......... 84.426 -21.392 -20,2 47.813 -5.452 -10,2 36.613 -15.940 -30,3
TOTAL. .......... 390.600 -123.587 -24,03 235.711 -39.038 -14,20 154.889 -84.549 -35,31
CUADRO N .° 22
11.4. BIBLIOTECAS.
11.4.4. Lectores, Bibliotecas Publicas del Estado. Tasas de crecimiento,
{Continuacion)
Aiio 1982
CC. AA. Y TOTAL LECTORES ADULTOS LECTORES ADULTOS HOMBRES LECTORES ADULTOS-MUJERES
PROVINCIAS
1982 incremento % 1982 Incremento % 1982 Incremento %
Madrid:. . ............... 1.065.410 +111.667 +11,70 620.667 +43.200 +7,48 444743 +68.467 +18,2
TOTAL........... 1.065.410 +111.667 +11,70 620.667 +43.200 +7,48 444,743 +68.467 +18,2
Murcia: .. .. ............. 141.934 -111.361 43,8 81.339 -62.804 57,5 60.595 -48.557 44 4
TOTAL............. 141.934 -111.361 43,9 81.339 -62.804 57,5 60.595 -48.557 -44 4
Rioja, La: ... ............ 31.350 -15.034 32,4 17.937 -14.379 -44 4 13.413 -655 -4,65
TOTAL. .......... 31.350 -16.034 32,4 17.937 -14.379 -44 .4 13.413 -655 -4,65
Vaienciana (Comunidad):
Alicante. . . ... ......... 75.747 +41,339 +120,1 44,048 +24.483 +125,1 31.699 +16.856 +113,6
Castellon . . ... ... ... .. 50.375 +25.275 +100,00 30.971 +15.494 +100,00 19.404 +9.781 +101,00
Valencia . . ............ 277.888 +6.512 +2,40 160.668 +1.283 +0,81 117.220 +5.225 +4,66
TOTAL, .......... 404.010 +73.132 +22,10 235.687 +41.270 +21,22 168.323 +31.862 +23,34

.. datos no disponibles,

Fuente: Subdireccion General de Bibliotecas de ia Direccién General del Libro v Bibliotecas.




CUADRON.° 23
11.4. BIBLIOTECAS.
11.4.5. Lectores, Bibliotecas Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento,

Afio 1982

TOTAL LECTORES INFANTILES

LECTORES INFANTILES-NINOS

LECTORES INFANTILES-NIRAS

CC.AA. Y
PROVINCIAS 1982 incremento % 1982 incremento % 1982 Incremsnto %
Andalucia: ]
Ameria. ... .......... 3.980 <799 -16,7 2271 -546 -19,4 1.709 -253 <129
Cadiz . ............... 33.901 -26.393 43,7 19.657 -12.098 -38,09 14.244 -14.295 -50,08
Cordoba . ............. 281 -11.468 -97,6 149 -7.443 -98,03 132 -4.025 -96,8
© Granada. . ............. - -12.737 100,00 - -6.746 -100,00 - -5.991 -100,00
@ Huelva, . .............. 6.561 9.476 59,1 3.250 -3.885 -64.5 3.311 -5.501 62,8
Jaén ... 62.034 +22.338 +56,2 39.596 +8.144 25,8 22.438 +14.194 +1721
Malaga. . . ............. 15.610 . . 10.734 . . 4.876 . .
Sevila................ 17.064 91 0,63 10.598 -1.113 -95,03 6.465 +1.022 +18,7
TOTAL. .......... 139.431 -23.016 -14,16 86.256 -12.953 13,05 53.175 -10.063 -16,91
Aragon:
Huesca . .............. 9.633 +1.674 +21,03 5.682 +482 +9,45 4.051 +1.192 +41,6
Teruel................ 9.030 +1.983 +28,1 5.425 +1.338 +32,7 3.605 +645 +21,7
Zaragoza . .. ..ol 15.946 -12.737 44 .4 9.246 -7.074 -43,35 6.700 -5.663 45,8
TOTAL. .......... 34.609 -9.080 20,78 20.253 -5.254 -20,59 14.356 -3.826 -21,04
Asturias, Principado de 47.081 -7.504 -13,7 27.922 -7.594 21,3 19.159 +90 +0,47
TOTAL. .......... 47.081 -7.504 -13,7 27.922 -7.594 21,3 19.159 +90 +0,47
CUADRON.° 23
1L.4. BIBLIOTECAS.
11.4.5. Lectores. Bibliotecas Pablicas de! Estado. Tasas de crecimiento.
(Continuacion)
Afio 1982
CAALY TOTAL LECTORES INFANTILES LECTORES INFANTILES-NIROS LECTORES INFANTILES-NINAS
cC. .
PROVINCIAS 1982 incremento % 1982 incremento % 1982 incremento %
Baleares: .. ........... 2.429 . .. 1.359 1.070
TOTAL. ....... 2.429 . . 1.359 1.070
Canarias:
Palmas, Las . . ........ 23.840 +14.737 +16,1 13.948 +8.323 +147 .9 9.892 +6.414 +184,4
S. Cruz Tenerife . .. ... 17.744 +4.228 +31,2 11.261 +2.239 +24.8 6.483 +1.989 +44,2
é TOTAL. ....... 41,584 +18.965 +83,84 25.209 +10.562 +72,11 16.375 +8.403 +105,40
Cantabria: . ............ 50.432 -21.569 29,9 26.987 -14.947 -35,6 23.445 -6.622 -22,02
TOTAL. ........ 50.432 -21.569 29,9 26.987 -14.947 -35,6 23.445 -6.622 -22,02
Castilla-La Mancha:
Albacete ... ......... 32.889 +265 +0,81 20.973 -1.688 7,44 11816 +1.953 +19,6
Ciudad Real . ... ... ... 10.293 859 7,70 4.977 -801 -13,8 5.316 -68 -1,07
Cuenca . ........... 13.062 +6.720 +105,0 6.977 +3.509 +101,00 6.085 +3.211 +111,00
Guadalajara . ... ..... 2.275 +1.675 +279,1 1.349 +1.069 +381,77 926 +606 +189,00
Toledo .. .......... 12.311 +904 +7,82 8.621 +1.004 +13,1 3.690 -100 2,63
TOTAL. ........ 70.830 +8.705 +14,01 42.897 +3.093 +7,77 27.933 +5.612 +25,14
Castilia-Leon:
Avila. .. ... ... ... 15418 4.152 -21,2 8.418 -3.113 -26,9 7.000 -1.139 -13.8
Burgos. .. ........... 58.891 +2.357 +4,16 33.366 -2.347 6,67 25.525 +4.704 +22,5
Ledbn. .. ... 28.376 +5.359 +23,2 15.383 +2.699 +21,3 12.983 +2.660 +25,7
Palencia. . ........... 25.323

+5.429 +27,2 14.773 +3.365 +29,4

10.550

+2.064

+24.3




11.4.5. Lectores, Bibli

CUADRON.© 23

11.4. BIBLIOTECAS.

Pahl:
¥

del Estado. Tasas de crecimiento.

(Continuacion)

Afio 1982
CC.AAL Y TOTAL LECTORES INFANTILES LECTORES INFANTILES-NINOS LECTORES INFANTILES-NIRAS
PROVINCIAS 1982 incremento % 1982 incremento % 1982 Incremento %
Castilla-Ledn:
Segovia............... 14.636 +7.023 +92,2 8.782 +4.213 +92,2 5.854 +2.810 +92,3
Soria. .......... .. ..., 12.490 -19.390 60,8 6.321 -10.499 62,4 6.169 -8.891 -59,03
Valladolid .. ........ ... 27.719 -3.397 -10,9 15.709 -2.861 -15,4 12.010 -536 4,27
Zamora............... 101.953 +20.513 +25,1 52.276 +10.772 +25,9 49.677 +9.741 +24,3
o TOTAL. .......... 284,806 +13.742 +4,89 155.038 +2.229 +1,45 129.768 +11.513 +9,73
©
“©  Catalufia:
Gerona . .............. 12.610 +1.069 +9,26 . . . . . -
Lérida. . .............. 7.196 4.243 -37,09 3.246 -1.609 -33,1 3.950 -2.634 -40,00
Tarragona . ............ 5.280 +790 +17,6 3.308 +468 +16,47 1.972 +322 +19,61
TOTAL........... 25,086 -2.384 -8,67 6.554 -1.141 -14,82 5.922 -2.312 -28,07
Extremadura:
Badajoz............... 15.602 -9.181 -37,04 8.641 6.313 -42,2 6.961 -2.868 -29,1
TOTAL. .......... 15.602 9.181 -37,04 8.641 6.313 -42,2 6.961 -2.868 29,1
Galicia:
Courfia, La. ............ 25.232 6.227 -19,7 14.092 -8.798 -38,4 11.140 +2.5671 +30
Lugo. ... ............. 3.813 -1.335 -25,9 2.069 617 229 1.744 -718 29,1
Orense. ............... 85.444 -4.850 -5,37 36.109 -7.850 -17,85 49.335 +3.000 +6,48
Pontevedra. . ... .. ... ., 20.684 -8.506 29,1 11.294 -5.108 311 9.390 -3.398 -26,5
TOTAL. . ......... 136.173 20918 -13,40 63.564 -22.373 -26,03 71.609 +1.455 +2,07
CUADRO N.% 23
11.4. BIBLIOTECAS.
11.4.5. Lectores. Bibliotecas Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento.
(Continuacion)
Afio 1982
o Ay TOTAL LECTORES INFANTILES LECTORES INFANTILES-NINOS LECTORES INFANTILES-NINAS
C. AA.
PROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 incremento % 1982 Incremanto %
Madrid: ... ... ... .. ... . .. 389.756 +7.853 +2,06 221.026 -8.000 -35 168.730 +15.853 +10,36
§ TOTAL. ... ..... .. 389.756 +7.853 +2,06 221.026 -8.000 35 168.730 +15.853 +10,36
Murcia: ... ... L. 56.602 -52.554 -4,81 32.359 -32.440 -50,06 24243 -20.114 45,3
TOTAL. .......... 56.602 -52.554 4,81 32.359 -32.440 -50,06 24.243 -20.114 -45,3
Valenciana (Comunidad):
Alicante. .. .. .. .... ... . 9.176 +2.786 +43,5 5.994 +1.836 +44 1 3.182 +950 +42 5
Casteltén . . ... ... ... .. 35.318 +17.043 +93,2 23.105 +12.455 +116,00 12.213 +4.588 +60,1
Valencia .. ............ 52.095 -27.099 -34,2 32.588 -15.272 -31,9 19.507 -11.827 -37.7
TOTAL. .......... 96.589 -7.270 6,99 61.687 -981 -1,56 34.902 -6.289 -15,26

.. datos no disponibles.

Fuente: Subdireccion Genera! de Bibliotecas de ta Direccién General del Libro y Bibliotecas.
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CUADRO N.° 24
11.4. BIBLIOTECAS.

11.4.6. Lecturas. Bibliotecas Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento.

Afio 1982
TOTAL LECTURAS LECTURAS-SALA LECTURAS-PRESTAMO
CC.AA.Y
PROVINGIAS 1982 incremento % 1982 Incremento % 1982 incremento %
Andalucia:
Almeria, .. ............ 256,531 -8.257 24,40 20.018 -5.278 -20,86 5.513 -2.979 -35,08
Cadiz . ... oo 87.587 34923 -28,51 74.101 -8.333 <1011 13.486 -26.590 -66,35
Cordoba . ............. 18.316 -145.685 88,83 - -146.194 -100,00 18.316 +509 +2,86
Granada, . .. ........... 183.671 +107.566 -141,39 130.697 +69.779 +114,65 52.974 +37.787 +248,81
Huelva, . .............. 17.762 365.798 95,40 12.781 -37.989 74,83 4.971 -327.809 -98,50
Jabn . ... 284.514 -87.957 23,62 214.883 -15.476 -6,72 69.631 -72.481 -51,00
Mélaga. . .. ... 198.019 +92.165 +87,06 178.610 +84.993 +90,7 19.409 +7.172 +58,6
Sevila. .. ............. 450.746 +103.598 29,8 398.555 +105.145 +358 52.191 -1.647 2,87
TOTAL. .......... 1.266.136 339.291 21,13 1.029.645 +100.647 +10,23 236.491 -385.938 -62,00
Aragon:
Huesea . . ..ooovv v nnn 132.593 +30.807 +30,27 123.598 +34.726 +39,07 8.995 -3.919 -30,35
Teruel. .. oo i 30.574 +14.120 +86,81 25.075 +12.401 +97.8 5.499 +1.719 +45 4
Zaragoza . . . v . ub e s 79.068 -16.556 -17.3 41.239 +3.332 +8,79 37.829 -19.888 34,5
TOTAL. .......... 242235 +28.371 +13,26 189.912 +50.459 +36,18 52.323 -22.088 -29,68
Asturias, Principado de: . .. . .. 340.283 +32.927 +10,7 191.752 +1.576 +0,82 148.531 +31.351 +26,7
TOTAL. .......... 340.283 +32.927 +10,7 191.762 +1.576 +0,82 148.531 +31.351 +26,7
CUADRON.% 24
11.4. BIBLIOTECAS.
11.4.6. Lecturas. Bibliotecas Publicas del Estado. Tasas de crecimiento.
{Continuacion)
Afio 1982
TOTAL LECTURAS LECTURAS-SALA L.ECTURAS-PRESTAMO
CC.AA. Y
PROVINCIAS 1982 incremento % 1982 Incrementa % 1982 incremento %
Baleares: . . .............. 62.079 +3.316 +5,64 58.443 +15.073 +34,75 3.636 -11.757 76,37
TOTAL. . ......... 62.079 +3.316 +5,64 58.443 +15.073 +34,75 3.636 -11.757 76,37
Canarias:
Palmas, Las .. .......... 189.078 +106.312 +112,3 129.951 +68.733 +112,2 69.127 +36.579 +112,3
S. Cruz Tenerife .. ... .... 92.597 -3.145 -3,28 60.289 -6.639 9,91 32.308 +3.494 + 2,1
TOTAL. .......... 291.675 +102.167 +53,91 190.240 +62.094 +48,45 101.435 +40.073 +65,30
Cantabria: . .............. 141.202 -41.477 -22,7 71.092 -2.7565 3,73 70.110 -38.722 -38,5
TOTAL........... 141.202 -41.477 22,7 71.092 -2.755 -3,73 70.110 -38.722 -35,5
Castilla-La Mancha:
Albacete . .. ........... 98.420 +3.868 4,09 61.270 +4.696 +8,30 37.150 -828 2,18
Ciudad Real . . .......... 56.632 +3.600 +6,80 53.500 +8.567 +21,78 3.032 -5.967 66,31
CUBRCA . o v o ie e ee e e s 136.172 +37.776 +38,78 118.808 +36.593 +44 51 16,364 +1.183 +7,79
Guadalajara . .. ......... 54.320 +18.189 +50,34 32.043 +19.181 +149,13 22.277 -992 -4,26
Toledo . .............. 24.628 +1.624 +7,09 16.410 +510 +3,42 9.118 +1.114 +13,9
TOTAL........... 368.972 +65.057 +21,40 281.031 +70.547 +33,561 87.941 -5.490 5,87
Castilla-Leon:
Avila, . e 75.956 +3.547 +4,90 60.326 +701 +1,18 15.630 +2.846 +22,26
BUFOS, o v oo e e e 402.437 -74.559 -15,63 282.386 -62.952 -18,23 120.061 -11.607 -8,82
Ledn. .. 204.005 -9.497 4,45 121.765 +13.359 +12,32 82.240 -22.856 21,75
Palencia. ... ........... 168.587 +21.584 +14,6 136.405 +6.119 +4,69 32.182 +15.475 +92.,6
Salamanca . .. .......... 51.093 +29.063 +131.9 48.287 +29.607 +158,4 2.806 544 -16,2

o
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CUADRO N.© 24

11.4. BIBLIOTECAS.

11.4.6. Lecturas, Bibliotecas Pablicas del Estado, Tasas de crecimiento.

{Continuacion)

Afio 1982
TOTAL LECTURAS LECTURASSALA LECTURAS-PRESTAMO
CC.AA. Y
PROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 incremento % 1982 Incremento %
Castilla-Leon:
Segovia............... 83.634 +15.682 +23,07 64.140 +12.009 +23,03 19.494 +3.673 +23,2
Soria. . ... 319.912 +21.917 +7,35 262.643 +19.090 +7,83 57.269 -2.827 5,19
Valladolid . ... ......... 71.610 -9.641 -11,8 32.947 -820 2,42 38.663 -8.821 -18,5
Zamora. . ... . ... 277.902 -92.985 25,07 187.377 -36.692 -16,3 90.525 -56.293 -38,3
TOTAL. .......... 1.655.136 -84.879 5,42 1.196.276 -19.579 -1,61 458.860 -75.300 -14,09
Catalufia:
Gerona . .............. 377.279 -89.774 -19,22 361.933 -91.084 -20,10 15.346 -1.310 9,33
Lérida. ............... 86.462 -66.549 -43,4 75.606 -68.518 -475 10.856 +1.969 +22,1
Tarragona . ............ 62.710 -4.355 7,46 46.110 +2.998 +6,95 16.600 -1.357 8,90
TOTAL. .......... 526.451 -151.968 -22,40 483.649 -156.604 24,45 42.802 +4.636 +12,14
Extremadura:
Badajoz............... 56.206 -18.465 -24,73 34.115 -15.288 -30,95 22.091 -3.177 -12,67
Caceres . ... ov i 15.012 +6.111 +68,65 8.560 +2.863 +50,25 6.452 +3.248 +101,37
TOTAL. .......... 71.218 -12.354 -14,78 42,675 -12.425 22,54 28.543 +71 +0,24
Galicia:
LaCorufla............. 159.246 -110.556 -40,98 129.506 -107.899 -45,45 29.740 -2.657 -8,20
Lugo, . ... ... 88.415 +2.194 +2,54 75.692 -1.315 -1,70 12.723 +3.509 +38,08
Orense. .. ..oovvvvn 161.311 -31.748 -16,4 73.021 -26.561 -26,67 88.290 -5.187 5,65
Pontevedra. . ........... 117.756 -45.647 279 79.297 -32.299 28,9 38.459 -13.318 25,7
TOTAL. ... ....... 526.728 -185.757 -20,07 357.516 -168.074 -31,97 169.212 -17.683 -9,46
CUADRO N.% 24
1.4, BIBLIOTECAS.
11.4.6. Lecturas. Bibliotecas Piblicas del Estado. Tasas de crecimiento.
(Continuacién)
Afio 1982
TOTAL LECTURAS LECTURAS-SALA LECTURAS-PRESTAMO
CC.AA Y
P
ROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 Incremento % 1982 Incremento %
Madrid:, . ... ... ... ... ... 2.708.621 +629.064 +30,25 1.663.493 +512.392 +33,03 1.045.128 +116.672 +12,67
TOTAL. .......... 2.708.621 +629.064 +30,25 1.663.493 +512.392 +33,03 1.045.128 +116.672 +12,67
Murcia: . ........ . ... ..., 303.323 83,642 21,5 178.435 -34.376 -16,1 124.888 -49.166 28,2
TOTAL. ... ...... 303.323 -83.542 2156 178.435 -34.376 16,1 124.888 -49.166 28,2
Pasis Vasco:
Alava .. ... ... ... ..., 52.754 +7.326 +16,13
TOTAL. .......... 52.754 +7.326 +16,13
Rioja, La: 89.957 421170 +30,7 81.644 +19.347 +31,04 8.313 +1.828 +28,1
TOTAL. . ......... 89.957 +21.170 +30,7 81.644 +19.342 +31,04 8.313 +1.828 +28,1
Valenciana, Comunidad:
Alicante. . . ... .. ....... 126.250 +18.670 +17,35 110.696 +17.856 +19,30 15.654 +814 +5,48
Castefldn. . ............ 100.457 +41.937 +71,66 60.571 +30.228 +99,62 39.886 +11.709 +41,55
Valencia .. ............ 905.814 +237.900 +35,6 830.264 +225.369 +37,2 75.550 +12.531 +18,8
TOTAL. .......... 1.132.521 +288.507 +35,79 1.001.431 +273.453 +37,56 131.090 +25.054 +23,62

.. datos no disponibles.

Fuente: Subdireccion General de Bibliotecas de |a Direccion General del Libro vy Bibliotecas.




CUADRO N.° 25
H.4. BIBLIOTECAS.
11.4.7. Lecturas. Bibli Piblicas del Estado. Tasas de crecimiento.
Afio 1982
TOTAL LECTURAS ADULTOS LECTURAS ADULTOS-SALA LECTURAS ADULTOS-PRESTAMO
CC.AA Y
PROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 Incremento % 1982 Incremento %
Andalucia:
Almeria. .............. 22.235 6.343 22,2 17.440 -3.742 17,6 4,795 -2.601 -35,2
Cadiz . ............... 43.220 -22.520 34,2 36.427 -13.251 26,6 6.793 -9.269 67,7
Cordoba . ............. 13.696 -124.042 -90,05 - -123.582 -100,00 13.696 -460 -3,24
- Granada. .. ............ 183.671 +96.921 +202,54 130.697 +83.908 +179,3 52974 +39.054 +280,5 .
b3 Huelva. .. ............. 11.191 -194.010 494,54 6.220 -21.120 77,25 4.971 -172.890 97,20
daén ... 199.207 -32.614 -14,06 153.199 + 1.288 +36.8 46.008 -73.902 61,6
Mélaga. . .............. 175.948 +70.094 +66,2 161.860 +68.253 +72,8 14.088 -2.251 -18,3
Sevilla. ............... 423.084 +103.770 +32.4 384.252 +103.432 +36,8 38.832 +338 +0,87
TOTAL. .......... 1.072.252 -82.703 7,16 890.095 +135.176 +17,90 182.157 217.879 -54 46
Aragdn:
Huesca ............... 96.282 +20.010 +26,2 90.452 +23.092 +34,2 5.830 -3.082 -34,5
Teruel. ... ... 22.657 +12.707 +127,7 18.776 +11.898 +161,00 2.881 +809 +39,04
Zaragoza . .. ... e iu e 63.122 -5.501 -8,01 30.790 -4,035 211,86 32.332 -1.466 -4,33
TOTAL. .......... 182.061 +27.216 +17,57 141.018 +30.955 +28,12 41.043 -3.739 -8,34
Asturias, Principadode: . . . . .. '245.814 +7.806 +3,27 166.842 -2.736 -1,61 78.872 +10.542 +15,4
TOTAL. .......... 245.814 +7.8086 +3,27 166.842 -2.736 -1,61 78.972 +10.542 +15,4
CUADRON.° 25
11.4. BIBLIOTECAS.
11.4.7. Lecturas. Bibiiotecas Publicas del Estado. Tasas de crecimiento.
(Continuacion)
Aifio 1982
CC.AALY TOTAL LECTURAS ADULTOS LECTURAS ADULTOS-SALA LECTURAS ADULTOS-PRESTAMO
PROVINGIAS
1982 fncremento % 1982 incremento % 1982 Incremento %
Baleares: . .. ............. 59.943 +1.180 +2,008 56.307 +12.937 +29,8 3.636 -11.757 -76,3
TOTAL. .......... 59.943 +1.180 +2,008 56.307 +12.937 +29,8 3.636 -11.767 -76,3
Canarias:
Palmas, Las . ........... 183.053 +100.655 +122,1 120.019 +66.914 +126,0 63.034 +33.741 +115,1
S. Cruz Tenerife ... ...... 69.593 -5.088 6,81 44,417 -8.931 16,7 25.176 +3.743 +17.5
@ TOTAL. .......... 252.646 95.567 +60,84 164.436 +57.983 +54,46 88.210 +37.584 +74,23 g-
Cantabria: . . ............. 81.665 22117 21,3 60.744 +3.641 +6,37 20.921 -25.758 55,1
TOTAL........... 81.665 22,117 21,3 60.744 +3.641 +6,37 20.921 -25.758 -65,1
Castilla-La Mancha:
Albacete . .. ........... 58.956 -1.367 2,26 36.636 -120 -0,32 22.320 -1.256 5,32
Ciudad Real . ... ........ 40.236 +21.930 +119,7 37.576 +23.927 +57,04 2.660 -1.887 42,8
Cuencta ... ....ooovvvnn. 114.919 +28.049 +32,3 100.689 +26.416 +355 14.110 +1.633 +13,08
Guadalajara . . .. ........ 46,756 +15.509 +49,6 30.520 +17.658 +137,2 16.236 -2.149 -11,6
Toledo . .............. 11.745 +270 +2,35 11.424 +231 +2,05 321 +99 +44 5
TOTAL. . ......... 272.492 +64.382 +30,93 216.845 +68.052 +45,73 55.647 -3.670 6,18
Castilla-Leon:
Avila, .. .o o 59.111 +7.833 +15,2 43.481 +4.987 +12,9 15.630 +2.846 +22,2
BUrgos. .. ... ..ohea 343.645 -76.817 -18,2 248.713 -68.802 21,6 94.932 -8.085 7,78
Ledn, ... . . 164.187 -5.510 3,24 100.471 +7.443 +8,00 63.716 -12.953 -16,8
Palencia. ... ........... 128.252 +14.977 +13,2 1056.902 +2.489 +2,40 22.350 +12.488 +126,6
Salamanca . .. .......... 51.093 +29.063 +131,9 48.287 +29.607 +168,4 2.806 -544 -16,2




Y
w
L'y

661

CUADRO N.° 25
11.4. BIBLIOTECAS.

Pablicas del Estado. Tases de crecimiento.

11.4.7. Lecturas. Bibli

{Continuacién)

Afio 1982
CC.AA.Y TOTAL LECTURAS ADULTOS LECTURAS ADULTOS-SALA LECTURAS ADULTOSPRESTAMO
L AA.
PROVINCIAS 1982 incremento % 1982 Incrsmento % 1982 Incremento %
Castilia-Le6n:
Segovia . . o v i e 63.539 +4.957 +8,46 50.372 +3.093 +6,564 13.167 +1.864 +16,4
SOM8. v vv v vr e 262.433 +24.107 +10,1 210.281 +20.734 +109 52.152 +3.373 +6,91
Valladolid ... .......... 42,135 -2.284 5,14 16.851 -2.262 -11,7 25.284 -32 0,12
ZAMOTB . . v v oo v e v ee e e 112.796 -113.259 60,1 60.586 -58.851 49,2 52.210 -54.408 68,6
TOTAL. . ......... 1.227.191 116.933 -0,69 884.944 61.552 -6,50 342.247 -55.381 -13,92
Cataluiia:
Gerona . .. ..o 340,202 -74.640 -17,61 333.856 -75.950 -18,63 15.346 -1.310 9,33
Lérida................ 70.450 47.578 40,3 61.765 +48.575 +43,8 8.685 +1.450 +20,04
Tarragona . .. .......... 47.146 +3.001 +6,79 35.169 -1.902 5,71 11.977 -1.099 -10,10
TOTAL. .......... 466.798 -119.217 -20,34 430.790 -123.076 -22,22 36.008 +3.859 +12,00
Extremadura:
Badajoz. .............. 40.604 -6.797 -14,3 26.747 -4,030 -13,09 13.857 -2.767 -16,6
CACEres . .. ...vvvvnennn 15.012 +6.111 +68,6 8.560 +2.863 +50,2 6.452 +3.248 +101,3
TFOTAL. .......... 65.616 -686 -1,23 35.307 -1.167 -3,19 20.309 +481 +2,42
Galicia:
Corufa, La............. 134.004 -110.699 45,2 113.306 -107.050 485 20.698 -3.649 -14,9
Lugo. .. ..o i 78.944 214 0,27 66.221 -3.723 -5,32 12.723 +3.509 +38,08
Orense. . ... ..oovevnean 85.328 -28.159 248 53.185 -26.023 -32,00 32.143 -3.136 -89
Pontevedra, .. ........... 87.794 -19.704 -18,3 67.412 -19.763 22,6 20.382 +49 +0,24
TOTAL. ....... ... 386.070 -168.776 29,14 300.124 155.549 -34,13 85.946 -3.227 -3,61
CUADRO N.° 25
1.4. BIBLIOTECAS.
11.4.7. Lecturas, Bibliotecas Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento.
(Continuacién)
Afio 1982
CC. AA.Y TOTAL LECTURAS ADULTOS LECTURAS ADULTOS-SALA LECTURAS ADULTOS-PRESTAMO
PROVINCIAS
1982 Incremento % 1982 incremento % 1982 incremento %
Madrid: . .. .............. 1.752.041 +190.819 +12,22 947517 +134.590 +16,56 804.524 +56.229 +7,51
TOTAL. ... ... oL 1.752.041 +190.819 +12,22 947 8517 +134.590 +16,56 804,524 .+56.229 +7,51
Mureia: . . ... ... 209.897 -68.160 21,8 120.339 -21.738 -16,3 89.558 -36.422 28,9
TOTAL. .......... 209.897 -58.160 21,6 120.339 -21.738 -15,3 89.558 -36.422 28,9
Pais Vasco:
Alava . ..o oov i 52.754 +7.328 +16,1
TOTAL. .......... 52,754 +7.326 +16,1
Rioja, La: . .............. 89.957 -21.170 -30,7 81.644 -342 -0,54 8.313 +1.828 +28,1
TOTAL. .......... 89.957 -21.170 -30,7 81.644 -342 -0,54 8.313 +1.828 +28,1
Valenciana (Comunidad):
Alicant’e ............... 112.503 +16.153 +16,7 99,565 +13.075 +51 12.938 +3.078 +31,2
Castellgn .............. 57.804 +20.959 +56,8 38.413 +16.874 +74 .8 18.391 +4.085 +28,6
Valencia . ............. 702.242 +137.862 +24 4 641.231 +122.368 +23,5 61.011 +15.494 +34,04
TOTAL. .......... 962.506 +264.931 +37,97 861.853 +233.981 +37,26 100.653 +30.8970 +44 44

.. datos no disponibles,

Fuente: Subdireccion General de Bibliotecas de la Direcciéon General del Libro y Bibliotecas,




CUADRO N.° 26
I1.4. BIBLIOTECAS.

11.4.8. Lecturas. Bibliotecas Péblicas del Estado. Tasas de crecimiento.
{Continuacion)

Aifio 1982
TOTAL LECTURAS INFANTILES LECTURAS INFANTILESSALA LECTURAS INFANTILES-PRESTAMO
CC.AA. Y
PROVINCIAS 082 Incremento % 1982 Incremento % 1982 Incrsmento %
Andalucia:
Almeria. . ............. 3.296 -1.914 -36,7 2,578 -1.636 373 718 -378 34,4
Cadiz ... ... 44.367 -12.403 21,8 37.674 +4.918 +15,01 6.693 -17.321 72,1
8 Cordoba .............. 4.620 -21.643 82,4 - -22.612 -100,00 4620 +969 +26,3
o Granada. . ... .u e - - - - y ) - ) .
Huelva. . ... ovvvvnvnnnn 6.561 -171.788 96,3 6.561 -16.869 72,00 - -154.919 -100,00
Jaén ... 85.307 -55.343 -39,3 61.684 -56.764 479 23.623 +1.421 +6,40
Malaga. . ..o cov s 22.0MM . . 16.750 . . 5.321 . .
Sevilla. ........ .. ... ... 27.662 -172 0,61 14.303 +1.713 +13,6 13.359 -1.885 123
TOTAL. .......... 193.884 -256.688 56,95 139.550 88.529 -38,81 54.334 -168.059 -75,56
Aragon:
Huesca ... oo 36.311 +10.797 +42,3 33.146 +11.634 +54,08 3.165 -837 -178,1
TFeruel. . ....... .. ... 7.917 +1.413 +21,7 5.299 +503 +10,4 2618 +310 +53,2
ZaragozZa . . .. e o 15.946 -11.055 40,9 10.449 +7.367 +239,0 5.497 -18.422 770
TOTAL. ... ... ... £60.174 +1.155 +1,95 48.894 +19.,5604 +66,36 11.280 -18.349 61,92
CUADRO N.° 26
11.4. BIBLIOTECAS,
11.4.8. Lecturas, Bibliotecas Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento.
(Continuacién}
Aiio 1982
CC.AA.Y TOTAL LECTURAS INFANTILES LECTURAS INFANTILES-SALA LECTURAS INFANTILES-PRESTAMO
o8 AR
ROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 Incremento % 1982 incremanto %
Asturias, Principadode: .. .. .. 94.469 +25.121 +36,2 24910 +4.312 +20,8 68.559 +20.809 +42 .6
TOTAL. .......... 94.469 +25.121 +36,2 24910 +4.312 +20,9 69.550 +20.809 +42,6
Baleares: .. .............. 2.136 2.136
5 TOTAL........... 2.136 2.136
Canarias:
Palmas, Las ............ 16.025 +4.657 +40,9 9.932 +1.819 + 24 6.093 +2.838 +37,1
S. Cruz Tenerife .. . ...... 23.004 +1.943 +9,22 16.872 +2.292 +16,8 7132 -349 -4,66
FOTAL. . ......... 39.029 +6.600 +20,35 25.804 +4.111 +18,85 13.225 +2.489 +23,18
Cantabria: . .............. 59.537 -19.360 245 10.348 -6.396 -38,1 49,188 -12.964 -20,8
TOTAL. .......... 59,637 -19.360 -24,5 10.348 -6.396 -38,1 49,189 -12.964 -20,8
Castilla-La Mancha:
Albacete . ............. 39.464 +5.235 15,2 24,634 +4.816 +24.3 14.830 +419 +2,90
Ciudad Real . . ... ....... 16.296 -18.330 52,8 15.924 -14.360 474 372 -3.9870 914
Cuenca ............... 20.373 +9.727 +91,3 18.119 +10.177 +128,1 2.254 -450 -16,6
Guadalajara . .. ......... 7.564 +2.680 +54,8 1.623 . . 6.041 +1.167 +23,6
Toledo .. ............. 12.783 +1.354 +11,8 3.986 +339 +9,29 8.797 +1.015 +13,04
TOTAL. .......... 96.480 +666 +0,69 64,186 +2.495 +4,04 32.294 -1.829 5,36




CUADRON.° 26

11.4. BIBLIOTECAS.

11.4.8. Lecturas. Bibliotecas Piblicas de! Estado. Tasas de crecimiento.

{Continuacion)

Aiio 1982
TOTAL LECTURAS INFANTILES LECTURAS INFANTILES-SALA LECTURAS INFANTILES-PRESTAMO
CC.AA.Y
PROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 incremento % 1982 incremento %
Castilla-Leon:

Avila. ... oo 16.845 -4.286 -20,2 16.845 -4.286 -20,2 - . -
BUrgos. . .. ..coovi e 58.792 +2.258 +3,99 33.673 +5.850 +21,02 25.119 -3.592 -12,5
Ledn, . ... 39.818 -3.987 9,10 21.294 +5.916 +38,4 18.524 +9.903 +34,8
Palencia. . ............. 40.335 +6.617 +19,6 30.503 +3.630 +13,6 9.832 +2.987 +43,6

N Salamanca . .. .... ... - - - - - - - ” ;

S Segovia . ... .. 20.085 +10.725 +1144 13.768 +8.916 +183,7 6.327 +1.809 +40,03
SOMiA, v v et s 57.479 -2.190 -3,67 52.362 -1.644 -3,04 5.117 -546 9,64
Valladolid . ............ 29.475 +7.357 -19,9 16.096 +1.432 +9,76 13.379 -8.789 -39,6
Zamora., .. .ovoiu s 165.106 +20.274 +13,9 126.791 +22.169 +21,1 38.315 -1.885 -4,68

TOTAL. .......... 427.945 +22.054 +5,43 311.332 +41.973 +15,568 116.613 -19.919 -14,58
Cataluiia:
Gerona . ..........u..- 28.077 -15.134 -35,02 28.077 -16.134 -35,02 . - -
Lérida. ............... 16.012 -18.971 54,2 13.841 -19.490 -58,4 2471 +519 +31.4
Tarragona . ............ 15.564 -1.354 9,62 10.941 -1.096 -11,13 4.623 -258 -5,91
TOTAL........... 59.653 -32.751 -35,44 52.859 -33.528 -38,81 6.794 +777 +12,91
Extremadura:
Badajoz............... 15.602 +11.668 +42,7 7.368 -11.258 -60,4 8.234 -410 -4,74
TOTAL. .......... 15.602 +11.668 +42,7 7.368 -11.258 -60,4 8.234 -410 -4,74
CUADRO N.° 26
11.4. BIBLIOTECAS.
11.4.8. Lecturas. Bibliotecas Pablicas del Estado. Tasas de crecimiento.
{Continuacion)
Aio 1982
CCLAAY TOTAL LECTURAS INFANTILES LECTURAS INFANTILES-SALA LECTURAS INFANTILES-PRESTAMO
L AA. i
PROVINCIAS 1982 Incremento % 1982 Incremento % 1982 Incremento %
Galicia:
Corufla, La. .. .......... 25.242 +143 +0,56 16.200 -849 4,97 9.042 +992 +12,3
Lugo. . ... ..o 9.471 +2.408 +34,09 9.471 +2.408 +34,09 - - -
N Orense. . . ......coonn.n 75.983 -3.589 4,5 19.836 -1.538 7,2 56.147 -2.051 3,5
S Pontevedra. . ........... 29.962 -25.943 -215,4 11.885 -12.546 51,3 18.077 -13.397 -42,5
TJOTAL. . ......... 140.658 -26.981 -16,08 57.392 -12.525 17,91 83.266 -14.456 -14,79
Madrid:. . ............... 956.580 +438.245 +84,6 715976 +377.802 +111,7 240.604 +60.443 +33,5
TOTAL. .......... 956.580 +438.245 +84,6 715.976 +377.802 +111,7 240.604 +60.443 +33,5
Murciai, .. ... 93.426 -26.382 21,3 58.096 -12.638 17,8 35.330 212,744 -26,5
TOTAL........... 93.426 -25.382 21,3 58.096 -12.638 -17.8 35.330 -12.744 26,5
Valenciana (Comunidad):
Ajcante, .. ... ... 13.747 +2.517 +22,4 11.031 +4.781 +76,4 2.7186 -2.264 -45,4
Castellon . .. ........... 42.653 +20.978 +98,7 21.158 +13.354 +171,1 21.495 +7.624 +54.,9
Valencia . ............. 203.572 +100.038 +96,6 189.033 +103.001 +11,9 14,539 -2.963 -38,07
TOTAL........... 259.972 +123.5633 +90,54 221.222 +121.136 +121,03 38.750 +2.397 +6,59
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CUADRO N.© 27

CUADRO N.© 27 11.4. BIBLIOTECAS
11.4. BIBLIOTECAS }1.4.9. Dotacién de personal. Bibliotecas vn_v:mmm del Estado. Estudio comparativo. (Continuacion)
Afio 1982
11.4.9. Dotacién de personal. Bibliotecas Piblicas del Estado. Estudio comparativo. " 0
Aiio 1982 CC. AA. Total Parsonal ormas FIAB
: Y Poblacién personal cada 2.500 Total personal Existencias
Normas FIAB H PROVINCIAS 1982 tecarios habitantes segun FIAB en %
OO.< AA, Total Proporcion Personal . i
Poblacién personal cada 2.500 Total personal xistencias Castilla-Leon:
? Y Y :
PROVINGIAS tea2 habitantes _ segin FIAB % Segovia ........... 50.759 3 66,67 0,15 20 15,00
Andalucia: Soria............. 30.326 9 22,22 0,75 12 75,00
p ‘ Valladolid. . . .. .. ... 320.293 1 27,27 0,09 128 8,59
Almeria........... 140745 4 25,00 0,07 56 7,14 4 4 4
Cadiz. . 156.711 8 2500 0.13 63 12,69 Zamora .. ... ... 58.560 13 15,38 0,57 23 56,52
Cérdoba . 279.386 8 25,00 0,07 112 7,14
Granada . . . . ... ... 246.642 8 25,00 0,08 90 808 TOTAL. ....... 1.005.448 85 20,00 0,21 402 21,14
Huelva, ........... 127.822 J¢] 22,22 0,18 51 17,64 Cotalufia:
Jaén .. eeeo. 95783 10 2000 0.26 38 2631 Gerona. . .. ... ... .. 86.624 10 10,00 0,29 35 28,57
Malaga. .. ......... 502.232 8 12,50 0,04 201 398 )
Sevilla 645817 19 10,53 0,07 258 7,36 Lérida............ 108.814 7 2857 0.17 43 16,27
............ i . : . Tarragona. . . . ...... 109.112 8 25,00 0,19 44 18,18
TOTAL. . ...... 2.195.138 74 20,27 0,08 878 8,42 TOTAL. .. .. ... 302.650 25 20,00 0,20 122 2049 H
Aragon !
Extremadura:
Huesca. ... ........ 41.455 3 66,67 0,19 17 17,64 Badajoz . . .. ... ... 111 456 10 o 023 5 2299
Teruel .. .......... 25.935 7 28,57 0,70 10 70,00 Ca 65 758 p 3333 023 28 23067
Zaragoza .. ........ 571.855 13 30,77 0,06 229 5,67 CEMEs oo : . 2 i
TOTAL........ 639.245 23 34,78 008 256 8,98 . TOTAL. ... . 177214 16 12,50 0.23 7 283
. I . Galicia:
Asturias, Principado de: . . 184.473 14 21,43 0,19 74 18,91 La COrufia .o v 231,721 9 22,22 0.10 93 9,67 ;
bugo............. 72.574 5 40,00 0,17 29 17,24 :
TOTAL........ 184.473 14 21,43 0,19 74 18,91 Oremse T 04346 14 714 038 38 36,84
Baleares: . . . ......... 290.372 9 22.22 0,08 116 7,75 Pontevedra. . ....... 64.184 7 28,57 0,28 26 26,92
TOTAL. ... ... 290.372 9 22,22 0,08 116 7.75 TOTAL. ... .... 462.825 35 20,00 0,19 186 18,82
Canarias: Madrid:. . ........... 3.158.818 118 11,90 0,09 1.264 9,33
Palmas, Las. . ... .... 360.098 2 50,00 0,01 144 1,38
S. Cruz de Tenerife. . .. 185899 9 'ERE 0,12 74 12,16 TOTAL........ 3.158818 118 11,90 0.09 1.264 9.33
TOTAL. ....... 545.997 1 18,18 0,05 218 5,04 Murciaz . . ... ........ 284.585 - 8 25,00 0,07 114 7.01
Cantabriaz .. ......... 179.694 10 20,00 0,14 72 13,88 TOTAL........ 284.685 8 25,00 0,07 114 70
Pais Vasco:
TOTAL...... 179.694 0 20,00 014 72 1388 Alava. . ... ........ 189.533 15 6,67 0,20 76 19,73
Castilla-La Mancha: b
Albacete. . ... ... ... 116.484 14 14,38 0,30 47 29,78 TOTAL........ 189.533 15 6.67 0,20 76 19.73
Ciudad Real . ....... 50.151 8 0 0,40 20 40,00 . R
Cuenca. . . ......... 40.007 10 20,00 0.63 16 62,50 Rioja, La: ... ........ 109,536 7 28,57 0,16 44 15,90 ,
Guadalajara. . .. ... .. 55.137 12 16,67 0,55 22 54,54
Toledo. . .......... 54.335 8 12,50 0,38 22 36,36 TOTAL........ 109.536 7 28,57 0.16 44 15,80
. Valenciana, Comunidad:
316114 52 1342 0.41 127 4094 Alicante . 245,963 21 10,00 0,21 a8 21,42
Castellon .. 124.487 12 16,67 0,24 50 24,00
40173 7 28,58 0,44 16 4375 Valencia. . ... ...... 744.748 30 20,00 0,10 298 10,06
152.545 7 14,29 0,11 81 11,47
127.095 24 8.33 0.48 51 47,05 TOTAL........ 1.115.198 63 15,87 0,14 446 14,12
Palencia. .......... 71.716 7 28,57 0,25 29 24,13
Salamanca . . . ... ... 153.981 4 25.00 0.07 62 6.45 TOTAL NACIONAL . ... 11.156.740 565 17,62 0,12 4.466 12,65
Fuente: Subdireccién General de Bibliotecas de }a Direccién General del Libro y Bibliotecas,
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CUADRO N.° 28

i1.4. BIBLIOTECAS.

11.4.10. Adquisicién bibliografica anual: Impresos modernos.

Adquisicién Incremento
Emmﬂ_,bmu»m 1.981 1982 Bibliografica en en %
1.982
Andalucia:
Almeria. . ........... 30.013 33.353 3.340 11,12
Cadiz ... 72.000 80.011 8.011 11,13
Cordoba . ........... 37.367 38.281 914 2,45
Granada, . . . ......... 43.529 46.621 3.002 7,10
30.093 30.850 857 2,84
59.282 64.796 5514 9,30
60.425 60.840 415 0,69
30.623 36.163 5.540 18,09
363.332 391.015 27.683 7,61
Aragon:
Huesca .. ... . 26.811 43.241 16.430 61,29
Teruel 25.572 26.895 1.323 5,17
Zaragoza 67.374 71.829 4.455 6,61
TOTAL. . ....... 119.757 141.965 22.208 18,54
Asturias, Principado de: . ... 78.460 97.732 5.174 7,87
TOTAL. ........ 78.460 97.732 6.174 7.87
Baleares: . . ............ 76.260 78.269 2.009 2,63
TOTAL......... 76.260 78.269 2.009 2,63
Canarias:
Palmas, Las . . ........ 67.087 68.540 1.453 2,17
S. Cruz Tenerife . . .. ... 58.500 59.630 1.130 183
TOTAL. ........ 125.587 128.170 2.583 2,06
Cantabria: . ............ 155.464 158.450 2.986 1,92
TOTAL. ........ 155.464 158.450 2.986 1,92
Castilla-La Mancha:
Albacete . . .......... 56.100 58.226 2,125 3,79
Ciudad Real . ... ...... 26.334 28.478 2.144 8,14
Cuencta . .. .c.ovvvvnn 37.809 40.467 2.658 7,03
Guadalajara . ......... 35979 39.528 3.549 9,86
Toledo .. ........... 62.374 67.207 4.833 7,75
TOTAL. ........ 218.596 233.905 15.309 7,00
Castilla-Ledn:
Avila. . . ... ... ... 52.589 54.268 1.679 3,19
Burgos. . . ... ... ... 47.390 50.434 3.044 6,42
Ledn. . . .vii s 85.774 89.805 4.031 4,70
Palencia. . ........... 25.369 28.283 2.914 11,49
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CUADRO N.° 28

11.4. BIBLIOTECAS.

11.4.10. Adqui n bibliografica anual: Impresos modernos.

(Continuacion)

Incremento
CC.AA. Y

1981 1982 Bibtiografica en on %
PROVINCIAS 1982
Salamanca . . . ........ 11.735 12.775 1.040 8,86
Segovia . .. ... 25.310 26.819 1.509 5,96
Soria. . 50.012 66.000 2.921 5,84
Valladolid .. ......... 44515 46.475 1.960 4,40
Zamora. .. ..ee ... 39.89¢ 44.756 3.740 9,37
TOTAL. ........ 382.593 419.6156 22.838 5,96
Cataluiia:
Gerona . . ... ... 94.274 97.731 3.457 3,67
Lérida. . 33.770 36.420 1.045 3,10
Tarragona 61.280 62.644 1.364 2,22
TOTAL. . 189.324 196.795 5.866 3,09
Extremadura:
Badajoz 45.953 49.786 3.833 8,34
Céceres . 47.754 49.825 2.071 4,34
TOTAL. 93.707 99.611 5.904 6,30
Galicia:
Corufia, La. . . ........ 32.442 34.369 1.927 5,94
Lugo. . . oo 54.329 56.831 2.502 4,60
Orense, .. ........... 72133 74.088 1.955 2,71
Pontevedra. . ......... 64.817 72.063 3.196 4,93
TOTAL. ........ 223.721 237.351 9.580 4,28
Madrid: . . . .. .......... 342.539 352.230 33.798 9,87
TOTAL. ........ 342.539 352.230 33.798 9,87
Murcia: . .............. 47.516 50.221 2.705 5,70
TOTAL. ........ 47.516 50.221 2.705 5,70
Pais Vasco:
Alava .. ............ 85.000 91.150 6.150 7.24
TOTAL. . ....... 85.000 91.150 6.150 7,24
Rioja, La: ............. 14.940 16.740 1.800 12,00
TOTAL. ........ 14.940 16.740 1.800 12,00
Valenciana {Comunidad):
Alicante. . . . ......... 56.571 67.693 2.333 4,12
33.964 38.809 4.845 14,27
144.785 151.466 6.681 4,62
235.320 257.968 13.859 5,88
207
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CUADRO N.© 29
11.4. BiBLIOTECAS

1.4.11. instafaciones

Afio 1982
€C. AA, Habitanies Lectores
Y Poblacién Lectoras Puastos de par pusstas de por pusstos de
PROVINCIAS b lsctura lecturs lectura
Andalucia:
Almerfa. . ......... 140.745 31.772 38 3.763 B36
Cadiz. . ... ....... 156.711 70.590 362 432 195
Cordoba, .. ... ... .. 279.386 881 116 2.408 7
Granada. .. ........ 245642 82.741 320 770 258
Huelva......... A 127.822 16.816 121 1.056 138
Jaén ... ... e 95.783 215.817 202 414 1.068
Métaga. . ... ....... 502.232 84.733 338 1.499 252
Sevitla............ 645.817 85.435 276 2.339 308
TOTAL........ 2.195.138 588.785 1.770 1.240 333
Aragon:
Huesca. . .. .. I 41.455 34360 102 466 336
Teruel . ...... P 25.935% 30.822 114 227 270
Zaragoza . . . . . e 571.855 77.385 155 3.689 498
TOTAL........ 639.245 142.567 37 1.723 384
Asturias, Principado de: |, | i84.473 201.598 136 1.356 1.482
TOFTAL. ...... 184.473 201.598 136 1.366 1.482
Baleares: .. .. .......- 290.372 39.705 42 6913 945
TOTAL, ...... 290.372 39.705 42 6.913 945
Canarias:
Palmas, Las. ... ... .. 360.098 98.040 290 1.241 338
S, Cruz de Tenerife. . 185.899 14.378 225 826 330
TOTAL........ 545987 172418 5i5 1.060 335
Cantabrig: . . ......... 179.694 90.075 o8 1.833 919
TOTAL. ... .. 179.694 20.07% =12} 1.833 919
Castilla-La Mancha:
Albacete. . 116.484 79.830 114 1.021 700
Ciudad Real 50.151 50.529 164 30% 308
Cuenca. . . - 40.007 102.856 207 193 496
Guadalajara 55,137 32.869 156 353 210
Taledo. 54.335 20.884 114 476 183
TOTAL........ 3i6.114 286.968 755 419 380
Castilla-Ledn:
Avila...... .. 40.373 65.401 114 352 573
152.545 402.536 592 257 679
127.095 143.062 444 286 322
71.716 138,711 110 651 1.281
153.981 22.800 58 2.654 393
208
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CUADRO N.° 28
iL.4. BIBLIOTECAS

1.4.11. Instalaciones {Continuacion}

Afio 1982
CC. AA, Habitantes Lectores
A 4 Peblacion Lectoras Puestos por pusstos da por puastos da
PROVINCIAS loctura fectura lgctura
Castilla-Ledn:
Segoviad . ... .. 50.758 62.833 96 528 654
Sor 36.326 66.804 204 103 226
Valladolid. . ... ... .. 320.283 69.664 23 1.386 301
Zamora . ... ... e 58.560 206.035 183 320 1.125
TOTAL, ... .. 1.006.448 1.177.646 2122 474 555
Cataluiia:
Gerona. . .. ........ 86.624 114.628 220 394 521
Lérida ., ........... 106.814 35.582 184 580 183
Tarragona. . ... ... .. 108112 51.123 108 1.010 473
TOTAL........ 302.850 201.343 5312 591 393
Extremadura:
Badajoz . .. ........ 111.456 52.832 314 354 168
Céceres .. ... ..... 65.758 10.67¢ 66 996 161
TOTAL........ 177.214 63.511 380 466 67
Galicia:
LaCorufiz ......... 231721 157.242 118 1.963 1332
Luge. ............ 72.574 58.204 131 554 444
Orenge., . ........ . 94,346 205.217 2684 357 777
Pontevedra. . ... ... 64.184 105.110 68 943 1.545
TOTAL........ 462.825 525.773 581 797 205
Madrid: . .. ... ... ... . 3158818 1.455.166 2.896 1.G690 502
TOTAL........ 3.158818 1.455.166 2.896 1.090 502
Murgiaz . ... ... .. ..., 284.585 198.536 264 1.077 152
TOTAL.,....... 284.585 198.536 264 1077 752
Pais Vasco:
Alava. ... ... ... ... 189.533 264.128 554 342 476
TOTAL, ....... 188.533 264.128 554 342 476
Rioja, La: .. ......... 108.536 31.350 58 1.888 540
TOTAL........ 109.536 31.350 &8 1.888 540
Valenciana, Comunidad:
Alicante, ... ..... 245.963 B4.823 425 578 199
Castellon . | 124.487 85.633 70 1.778 1.224
Valencia. 744.748 328983 564 1121 496
TOTAL........ 1.115.198 500.599 . 1.158 962 432

Fuonto: Subdiraccidn Ganeral de Bibletecas de la Direccién General gel Libro y Bibliotocas.
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CUADRO N.9 30
il.4. BIBLIOTECAS
H.4.12, Personal
Afip 1982
CC. AA. FUNCIONARIOS CONTRATADOS {A nive! de) Tots! Cont.
PROVYNC!AS Facult. Ayudtes, Admts. Auxires. Subalt. Labor. Totsl Escult. Ayuttes. Admis.  Auxlres. M;zos Total General INEM.
Andalucia: _
Almeria. .. ... 1 - - 1 2 - 4 - - - - - '2 g
Cadiz, ... v 1 1 t 2 2 - 7 - - - - 2 ; . -
Cérdoba. . . ........... 1 2 1 - - 3 7 - 1 - - -2 > 8 :
Grangda, . ... ... ..o 1 1 1 b 2 - 6 - - - - 5 : 9 N m
N Huelva,........c. ... 1 1 1 1 1 2 7 - - - - 10 B .
o Jagn ..ol 1 i - - 3 - 5 - 1 - 4 g 2 - O
Malaga. .. ..o oo e e n 1 — - 2 2 — [ - - - - 3 e N
Sevilla . . ............ t 1 3 - 5 4 P4 - 1 - - 4 5
TOFAL. ... ... . B 7 7 7 17 9 55 - 3 - - 17 20 75 8
Aragdn:
HUBSCA. « o oo v oo e ev e 1 1 - - t - 3 - - - - “2 “‘2 3 _8
Teruel .. ... s 1 1 1 - - 2 5 - - - - 5 1 _
Zaragoza 2 - 1 3 - 8 - - 3 - 2
TOTAL........... 4 4 1 1 4 2 16 - - 3 - 4 7 23 8
Asturias, Principado de: . . . . . 1 2 2 3 6 - 14 - - - - _- — 14 12
TOVAL. . ... ...... 1 2 2 3 [} - 14 - - - - - - 14 12
P
i
CUADRO N.© 30
1.4, BIBLIOTECAS
11.4,12, Personal {Continuacién}
Afio 1982
CC. AA. FUNCIONARIOS CONTRATADOS (A nivel da)
¥ Tots! Cont.
PROVINCIAS Facult. Ayudtes. Admts, Awdres. Subait, Lsbor.  Total Facult. Ayudtes. Admts. Auxires. Mozos Total General INEM,
ete.
Baleares: . .. ......... ... B 1 2 2 2 - g - - - 1 - 1 9 -
TOFAL........... 1 1 2 2 2 - 8 - - - 1 - i) 9 -
Canarias:
Palmas, Las. .. ... ...... 1 - - - 1 - 2 - - - - - 2 6
S. Cruz de Tenerife. . . .. .. 1 - - - 1 2 4 - - - 3 2 5 9 -
N TOTAL. .......... 2 - - - 2 2 B - - - 3 2 5 1 8 Q
Cantabria: . . ............ 1 1 5 - 3 - 10 - - — - - - 10 3 o
TOTAL........... 1 1 5 - 3 — 10 - - - - - - 10 3
Castilla-La Manche:
Albacete. . ... .. 0 1 1 2 4 3 — 1 - - - - 3 3 14 -
Ciudad Real .. ......... — - 1 2 3 - 5] - - - - 2 2 i1 -
Cuenca. .. . ... oo 1 1 - - 1 - 3 - - - 1 |5} 7 10 -
Guadalajara. .. .. ....... t 1 1 1 3 - 7 - 1 - 1 3 5 12 -
Toledo. .. ............ 1 - - 2 4 - 7 - 1 - - - 3 8 -
TOTAL........... 4 3 4 9 14 - 34 - i - 2 14 18 52 -
Castilia-Ledn:
Avila. ... oL 1 1 - - 3 — 5 - - — - 2 2 7 -
Burgas. . . .. ... 1 - - P 2 3 6 - 1 - - 1 7 -
lebn. . ... 1 1 - H 1 8 12 — 2 - - 10 12 24 -
Patencia . . ... ... P 1 1 1 2 1 - ] - - - - 1 7 -
Satamanca ... ... ... ... 1 - 1 - 2 - 4 - - - - - - 4 -
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CUADRO N.9 30
L4, BIBLIOTECAS

11.4.12. Personal. [Continuacion)}

A %4

Afip 1982
CC. AA. FUNGIONARIOS CONTRATADOS (A nivel do}
Y Total Cont.
PROVINCIAS Facult. Ayudies. Admts. Auxires, Subait. Lsbor, Tots! Facult, Ayudtss. Admits. Auxires. Mozos  Total Genersl INEM.
atc, )
Castilla-Lebn:
Segovia .............. 1 1 1 - - - 3 - - - - - - 3 2
Soria....... ... ... .. ] ] 2 - 2 3 9 - - - - - - 9 -
Valladolid. . . .......... 1 2 o 1 6 - 10 - 1 - - - 1 1" -
ZAMOMA ... ... 1 1 1 2 3 - 8 - 1 - - 4 5 13 -
TOTAL........... 9 8 6 6 20 14 63 - 5 - - 17 22 a5 2
Cataluiia: . g'
Gerona, . ..., .u. e 1 - 1 1 3 - 2] - 1 - 1 2 4 10 -
Lérida ., ............., 1 1 - 2 - 6 - - - - 1 1 7 -
Tarragona, .. ... oo s 1 1 1 - 3 - 6 - - - - 2 2 8 -
TOTAL. . ......... 3 2 2 3 8 - 18 - 1 - 1 5 7 25 -
Extremadura:
Badajoz .. ............ - - 1 1 2 3 7 b 1 - - H 3 10 -
Caceres .. ............ 1 1 1 - - - 3 - - - — 3 3 6 -
TOTAL. . ......... 3 1 2 1 2 3 10 1 1 - - 4 6 16 -
Galigia:
LaCorufia . ........... 1 1 3 2 1 3 g - - - - - - 9 -
LUge . v e e 1 1 - 1 2 - 5 - - - - - - 5 -
Orense. . ...... ... .. - 1 3 - - - 4 - - 2 4 4 10 14 -
Pontevedra . . . ... ...... 1 1 - - 2 1 5 - 1 - - 1 2 7 -
TOTAL, .......... 3 4 4 3 5 4 23 - 1 2 4 5 12 35 -
CUADRO N.2 30
1L4. BIBLIOTECAS
H.4.12, Parsonal, {Continuacion)
Afio 1982
CC, AA. FUNCIONARIOS CONTRATADOS (A nivel de)
Y Total Cont.
PROVENCIAS Facult, Ayudies, Admits. Auxlres. Subsit.  Labor Total Facult. Ayudtes, Admits. Auxlres. Mozas Total Ganeral INEM.
ete.
Madrid: . . .............. 3 1 P 8 10 - 34 4 7 1 7 65 84 118 -
TOTAL........... 3 n 2 8 10 - 34 4 7 1 7 65 84 118 —
Murgia: . ...+ ... 1 1 1 2 3 - 8 - - - - - - 8 5
TOTAL........... 1 1 1 2 3 - 8 - - - - - — 8 5 m
Pais Vasco:; -
Alava. .. ... .. ... 1 - 2 1 6 - 10 - 1 - - 4 5 15 - o
FTOTAL........... 1 - 2 1 6 - 10 - 1 - — 4 5 15 -
Rioja, La: ... ........... 1 1 - 2 2 e [ - — - - i 1 7 —
TOTAL. ... ..., 1 1 - 2 2 - 6 - - - - 1 1 7 -
Valenciana, Comunidad:
Alicante. . ............ 1 1 2 5 6 - 15 1 2 - - 3 6 21 8
Casteflén .. ... ..., .. 1 1 Z 4 2 - 10 - - - - 2 2 12 -
Valencia. .. ... uuus . 3 3 10 3 3 - 22 - - - 2 3 8 30 10
TOTAL. ... ....... 5 5 14 12 11 - 47 - 2 - 2 11 16 63 18
TOTAL NACIONAL .. ... .. 48 51 54 60 e 34 362 g 23 [ 20 148 204 566 62
- Valor G,
Fugnto: Subdireccion Gonetal de 8ibliotoces de la Cireccién Ganeral de! Libro y Bibliotocas.




CUADRONC 31
11.5. HEMEROTECA NACIONAL

t1,5.1. Movimiento de lestores - Obras consultadas

NUMERO DE LECTORES TARJETAS Autorizaciones

ARQS DE LECTORES de lectura N.°DE
THIMESTRES/MESES por yna CBRAS CON-
TOTAL Hombres Mujsres Nuaves Renovadas 36la vez SULTADAS

Afio 1985:

Enero ., ....,.... B5.174 3.619 1656 1.228 28 210 5.088

Febrero ,........ 4545 3.229 1.316 328 20 765 4657

Marzo , . ...... . 5.367 34909 1.868 273 10 814 5755

Fusbnta: Direccidn Genoral dal Libro vy Bibliotecas.
214
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CUADRQ N.°32
1L6. ARCHIVOS

£1,6.7, Numero total de archivos estatales segin su clasificacién

ARCHIVOS HISTORICOS ARCHIVOS ADMINISTRATIVOS

CCAAL Y
Provinci Regio- Distrito  Provin- TOTAL Admon. Admon. Delag. TOTAL TOTAL
nales cinles Central  Justicia Hacienda GENERAL
Andaluciat
Almeria, . . P - - 1 1 - - 1 1 2
Cadiz . ........... ~— - - 1 1 - - 1 i 2
Cérdoba .. ... . - - - 1 1 - - 1 3 2
Gramada. ., ........ - 1 1 - 1 - 1 1 2 3
Huelva, . . - — - 1 i - - 1 3 2
Jaén ., ... - - - 1 1 - - 1 k] 2
Malaga. . - - - 1 1 - - 1 1 2
Sevilla. . .......... 1 - - - 1 - 1 1 2 3
TOTAL. ...... 1 1 1 6 8 - 2 8 10 18
Arggon:
Huesca . .......... - - — 1 1 - - 1 1 2
Teruel. ... .. — - - 1 1 — 1 1 2 3
Zaragoza . . . .- - - 1 1 - — 1 1 2
TOTAL....... - - - 3 3 - 1 3 4 7
Asturias, Printipado de: .. — - - 1 1 - H 2 3 4
TOTAL....... - - - 1 1 - 1 2 3 4
Bafeares: . . .......... - 1 - 1 2 - 1 i 2 4
TOTAL. ...... — 1 - 1 2 - 1 1 2 4
Canarias: . . .......... - - - 2 2 - 1 2 3 5
TOTAL. ...... - - - 2 2 - 1 2 3 5
Cantabria: .. .. ... e - - 1 1 - - 1 1 2
TOTAL. . ... .= - - 1 1 - - 1 1 2
Castilla-La Mancha:
Alpagets . .. ....... — - - 1 1 - 1 1 2 3
Ciudad Reat, ,,..... ~— - - 1 1 - - 1 1 2
Cuenca . . . T - - 1 1 - - t 1 2
Guadalajara . ....... - - - 1 1 - - 1 1 2
Toledo . .......... - - - 1 1 - - i 1 2
TOTAL....... - - - 5 5 - 1 5 & 11
Castilla-Ledn:

(£ P, R - - 1 1 — - 1 H 2
Burgos. . ... ... - - - 1 1 - 1 1 2 3
lebn, ....,....... ~— - - 1 1 - - 1 i 2
Palencia, . .. ....... - = - 1 1 — - 1 i 2
Salamanea ... .. .. .. - - - 1 1 - - 1 1 2
Segovia . ... ... ... - - - 1 1 - - 1 1 2
Soria............ .- - - 1 1 — - 1 1 2
Valladolid . . ....... 1 - 1 1 3 - - 1 1 4
Zamora. . ... - - - 1 1 - 1 1 2 3

TOTAL. . ..... 1 — 1 9 1% - 2 9 1 22
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CUADRON.©32
11,6, ARCHIVOS
il 6.1. Nimero total de archives estatales segiin su clasificacion CUADRO N.©33
ARCHIVOS HISTORICOS ARCHIVOS ADMINISTRATIVOS 11.6. ARCHIVOS
CCAA Y
Proving] Genarales Begio. Distrito Provin. TOTAL Admon. Admon. Dafeg. TOTAL TOTAL t1.6.2_ Volumen total de fondos, Distribucian por clases de archivos
niales cislet Central  Justicia Hachnda GENERAL ©C. AA.
ASTURLAS {3}
Cotalut ANDALUCIA (1} ARAGON (2) Principado de
taluna: CLASE DE FONDOS
Barcelona. . . . . e 3 ] —_ - 2 - H 1 2 4 Archivos Archives TOTAL | Acchives Acrchives TOTAL | Archivos Archives TOTAL
Gerona - ..o i - - - 1 1 - — 1 1 2 Histbricos  Adminis. GRAL, | Histéricos Adminis. GRAL. | Histdricos Adminis, GRAL,
lérida,........... - - - 1 1 - - 1 1 2
Tarragona . ........ — - - 1 1 - - 1 1 2 ,
Archivos convencionales. . . . . 25606 144656 40071 1.308 4.224 5533 1123 15110 16,233
TOTAL. ...... 1 1 - 3 5 - E 4 5 10 Documentos cartograficos. , . .} 7.162 - 7162 - - - — — -
. ) Decumentos figurativos . . . . . 1 - 1 37 - 37 - - -
mxnmuwn..ﬂw.uw_.w. - .~ ~ 1 1 ~ 1 1 2 3 ! Doc. legivles por maquina. . . .[  — - - - - - - - _
nmnm__mm = - - 1 1 - - i 1 2 . Documentos audiovisuales. . . . - - - - - - — - —
imagen fija. . ... .. .. C - - - - - - - - -
TOTAL. ......  -— - - 2 2 - 1 2 3 5 Imagen animada . .. . .. .. _ _ _ _ _ B _ B _
Galici Registros Sonoros . . . .. .. - — - — - — — - _
ANICEES .
Corufia, La. ... ..... - 1 - i 2 - 1 1 2 4 Discos.. . ......... - - - - - - - - —
Lugo. ... - - - i i - — 1 1 2 Cintas. ., .......... - - - — - " - - -
Qrense, - ... ... ce = - - 1 1 - - 1 1 2 . .
Pontevedra. . . . . . b - - - 1 1 - - 2 2 3 Microscopias
Rotlos migrofitms . ... ... 9 - g - - ", - — —
TOTAL. . ..... ~— 1 - 4 5 - 1 5 6 11 Microfichas .. .. " . ... - - - - - - - - -
Bibtioteca auxitiar
id: e 2 - - H 3 17 2 1 20 23
Madrids. .. Libros. . . . . 23.619 905 24.524 | 1.585 102 1687 - - -
TOTAL....... 2 - - 1 3 i7 2 i 20 23 Publ, periédicas. . .. ..... 1.371 83 1.434 17 10 27 890 - 890
) 5 3 ' Folletos, . . ........... 736 - 736 - 20 20 4 — 2
1T A - - 1 1 - -
Murcia o - - - 2 - 22 1 - 1
TOTAL. . ..... ~— e - 1 1 - - 2 2 3 Otros objetos . . ... .. .. o] - - - - — — - - -
MNavarra: . ........... — - - - - - t i 2 2 TOTAL............ 58,504 15.433 73.937 2.970 4.356 7.328 2016 15110 17.126
- - - - - - 1 1 2
TOTAL. ...... 2 (1) Eaitan A. Dolegneidn Hacienda an: Almaria, Cérdabe v Huslva.
. (2) Faita A, Histdrico do Zaragoza,
Pais Vasto! (3] Friten: A Audisncla Terrizorial de Oviedo. A. Dologacién Macionda do Gijon.
Alava ... .. .- - - - ”w_ M - - ”—_ “ W Fuente: Subdirsccién Gonoral da Archlves,
Guiplizeoa, . ... a-n. - - - -
Vizcaya. . . .. R - - 1 i - - 1 1 2
TOTAL. ...... -— - - 3 3 - - 3 3 8
Rioja, La: .. ..... R - - 1 1 - — 1 1 2
TOTAL ...... -— - - 1 1 - - 1 1 2
Valenciana, Comunidad: s ! :
Alicante, ., , . ... .. e - - 2 2 - - 1 1 3
Castelion . . . .. e — - - 1 1 - — 1 i
Valencia .......... — 1 - - 1 - 1 i 2 3 )
TOTAL. ...... - 1 - 3 4 - 1 3 4 8
TOTAL NACIONAL .. 5 5 2 48 57 17 16 53 86 143
2186 217




CUADRO NS 33

11.6. ARCHIVOS

1L.6.2. Volumen total de fondos, Distribucidn por clases de archivos
CC. AA. [Continuacion)

BALEARES CANARIAS (1} CANTAERIA
CLASES DE FONDOS
: Archives Aschivae TOTAL | Archivor Archivos TOTAL | Archivos Archivos TOTAL
Histbricos Adminis, GRAL. |Histéricos Adminis. GRAL. | Histbricos Adminis. GRAL.
Archivos convencionales. . . . . 6.008 2.956 B8.964 1978 2.358 4337 2.042 1.264 3.306
Documentos cartograficos. . . . - - - 283 - 283 129 - 129
Documentos figurativos . . . . .| - —- - - - — 31 - 31
Doc. tegibles por maquina. . .. - - — - - - - - -
Documentos audiovisuales. . . . - - - - - - - - -
jmagen fija. . ... ..., ... 628 - 628 - - - 7% - 75
limagen animada . . ... ... - - - - - — - - -
Registros sonaros ., ... .. - - - - - - 3 - 1
Discos. ... n . B - 8 - — - - - -
Cintas. .. .......... 3 - 3 - — - 1 - 1
Microscopias
Rolios microfitms . . .. ... 74 - 74 16 - 16 2 — 2
Microfichas . .. ....... - - - - - - 2 - 2
Biblioteca auxiliar
Libros. ... ......... 4,707 2.280 £.987 1.099 810 1.708 1.128 2.194 3.322
Publicaciones periddicas . | 166 a 175 10 12 22 561 - 561
Folletos. ,........... | 1704 - 1,704 494 - 494 1490 — 140
Sellos .. ...... ... .- - - - - - - - - -
Qtros objetos . . . PR - - - - - e 2 - 2
TOTAL......... .. 13298 5245 18.543}f 3.880 2.981 6.861 4114 3458 7.872
{1) Fatts A, Dategsacion Heclonds an Santa Cruz de Tenorifo,
Fuenta: Subdireccién General de Archivos.
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CUADRO N9 33

i1 6. ARCHIVOS

116.2. Volumen total de fondos, Distribucidn por clases de archivos
CC. AA, {Continuaci6n)

CASTILLA -LA MANCHA (1) CASTILLA-LEON (2} CATALUNA (3)
CLASES DE FONDOS
Archivos Archives TOTAL | Archivas Arch TOTAL | Archives Archivos TOVAL
Histbricos Adminis, GRAL. | Historicos Adminis. GRAL, | Histéricos Adminis, GRAL.
Archivos convencionales., . . . . 8.940 2002 10.042 | $1.178 2,694 60872 | 12.224 7.466 12.690
Documentos cartogréficos. . . 1.359 - 1.359 4.304 - 4.304 201 - 201
Documentos figurativos . . . . . 16 - 16 731 - N - - -
Doc. legibles por méaguina. . . - - — - - — - — -
Documentos audiovisuales. . . - - - — — - — - -
Imagen fija. . e - - - 2.000 - 2.000 - - —
|Imagen animada . - - - 1 - i - - -
Registros sonotos . - - - 7 — 7 - — -
Discos. .. .......... — - — 7 - 7 - - -
Cintas . . ........... - - - - - - - - -
Microscopia
Rollos microfilms . . . . ... - - - 116 — 116 6 - <]
Microfichas .. ......... 172 - 172 - - - - - -
Biblioteca auxiliar
4907 — 4907 | 19.755 2.385 22.140 | 14665 3.304 17.968
Publicaciones periddicas . . .} 1.313 - 1.313 897 1.233 2110 468 303 771
Falletos. . . ... ... PR 435 - 435 6.176 a5 B.271 5167 2177 7.344
Selfos . . ... ... 38 - 36 1.225 - 1.225 1.181 - 1.181
Otrosobjetos . ... ........ - - - 1 - 1 4.633 - 4.633
TOTAL.,.......... 17.178 2,002 19.180 | 86398 13.387 99.785 | 38545 13.250 51795

(1] Faltan: A. Delegacién Hacionds en Albacete, Ciudad Rosl ¥ Cuenca. A. Audjencia Terrltorial ¢ Albacote.
{2) Faltan: A. Mistérico Provincist de Ssiemanca, A, Delegacidn Hacienda Ladn, Salamsnco v Zamora.

{3) Faltan: A, Rogrona! de Gorena, A, Histérico Provin,
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I do Gerbns, A, Dalageclén Haclanda Gerone.,
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CUADRC N2 33

CUADRO N°33
; 11.6. ARCHIVOS

11.6. ARCHIVOS
11.6.2. Volumen totat de fondos. Distribucién por clases de archives

11.6.2. Volumen total de fondos. Distribucion por clases de archivos CC. AA. (Coptinuacion)

CC. AA. [Continuacion)
MURCIA {1} NAVAREA PAIS VASCO (2}
EXTREMADURA GALICIA MADRID {1} CLASES DE FONDOS N N
CLASES DE FONDOS Archivos  Archivos TOTAL | Archives Archivos TOTAL | Aschivas  Archivos TOTAL
: Archivas Archivos TOTAL | Archivos Archivos TOTAL § Aschives Archivos  TOTAL Hisoricos Adminis. GRAL. | Histéricos Adminis. GRAL. [ Histéricos Adminis.  GRAL.
Histéricos Adminis. GRAL, | Histbricos Adminis. GRAL. | Histéricos Adm GRAL.
Aechivos convencionales, . ., . 643 810 1.453 - 2.199 2.159 2,681 606 3.297
Archivos convencionales. . _ . 3,155 3.7 6.946 | 158588 7.196 23.054 | 15.653 177.624 193.277 : Docurnentos cartogréficos, . | | - - - . — - _ - -
Documentos cartograficos. . . 39 - 38 674 - 674 4125 16.168  20.284 Documentos figuratives . . . . . - - . - — - - - -
Docementos figurativos . . ., 2 - 2 566 — 566 1,820 30 1.850 Doc. legibles por maguina . . . . - - . - - - . - -
Dac. legibles por maquina, , . | - - - - - - - e - Documentos audiovisuales. . . | - - - - - - - — _
Documentos audiovisuales. . . | - - — - - - - - - Imeagen fija, ... ...,.... - - - - - - - - -
tmagen fija. .. . ... ... - - - 1.290 - 1.290 5.720 38.877 44597 : Imagen animada . ... ... . - — - — - - - - _
jmagen animada . . ... .. . - - - - - - —- 917 817 | Registros sonotos . .. ... . — - - - - - — _ -
Registros sanoros . . . . . - - - - - - - 50 50 : Discos. ......... - - - - - - - - -
Discos, . .. ... .. v - - - - —- - - 5 5 Cintas. . .......... . e - - - - - - - -
Cintas. ....... Cee - - - - - - - 2 2 i Microscopias
Microscopias Rollos microfilms .. .. ... - - - - — - - - =
Rellos microfitms . . .. ... - - - 40 - 40 - 6.521 6.121 Microfichas .. ......... - - - —_ - - - - -
Microfichas ... - - - - - - - - - Biblioteca auxiliar
Biblioteca auxiliar . . .. .. ... Libres. .............. 733 - 733 - 110 110 564 — 564
Libros. .. .. e 2713 - 2,713 7.383 4980 12363 3.958 9.289 13,257 Publicaciones pertddicas . . . ] - 9 - 5 5 - - —
Publicacicnes periddicas . . . 253 - 253 672 330 1.002 5 428 an Folletos. .. ......... . - - - - - - e - -
Folletos, .. .. ......... 203 - 203 | 4213 509 4722 | 1417 M4 153 Selios . . . .. T . - B _ R B
Sellos . .. .... e - - - 153 - 153 3z 3 35 Otros objstos . ..o - - _ _ _ ~ - B 3
Otroscbjetos . ... ... ... -4 - — — 1M1 — 11 - 32 32
TOTAL......oonn-d 6365 3791 10155 | 30.960 13015 43975 | 32.730 249.659 282.389 TOTAL........... | 1365 810 2188 | - 2314 2314 | 3286 605 3861

{1} Falto: A, Dealagncion Hacienda do Certagens.

{1) Falten: A. Histérico Naclonal, A, Ministerio Asuntos Exterioras. A, Diraccion Gonerst de Seguras. A. Ministorio Justicia. A. Minlstorio l (2) Faltan: A. Blstérica Provinelal do Bilbao. A. Dalegacion Hocienda de Alsva. A, Dalogacldn Haclanda do Vizcava.

da Trabsjo. A, Tribunal Supromo. A, Audioncis Territarial do Madrid,
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CUADRO N233

il.6. ARCHIVOS

11.6.2. Volumen total de fondos. Distribucion por clases de archivos
CC. AA. {Continuacion}

RIOJA, LA

WALENCIANA, Comunidad

TOTAL NACIONAL

CLASES DE FONDOS

Archives Archivos TOTAL | Archivos Archivos TOTAL | Archivos Archives TOTAL
Historicos Adminis. GRAL. | Hidricos Adminis. GRAL. | Histbricos Adminis. GRAL.
Archivos convencionales. . . . . 3.100 280 3.360 ¢ 11.08% 4450 15540 | 162589 256.485 419.079
Documentos cartograficos, . . . - - - 257 - 257 18533 16.159 34.692
Documentos figurativos , . . . . - - - 10 - 10 3.214 30 3.244
Dac, legibles por maquina. . . . - - - - - - -_ - -
Documento audiovisuales . . . . - - - - - - - — —
bmagenfija. . . ... .. ... - - - - - - 9,713 38877 48590
fmagen animada . . ... ... - - - 5.587 - 5.587 6.588 917 6,505
Registros sonoros . . .. - . . - - - - - - 8 50 58
Discos. ... - nn - - - - - - 15 5 20
Cintas. . ... o0 - - - - - - 4 2 6
Microscopias
Rollos microfiims .. ... .. - - - 81 - B1 344 6.123% 6.465
Microfichas .. ... P - - - - - - 174 - 174
Riblioteca auxiliar
Libros. .. ... s 832 - 832 6.863 57890 12,661 94511 31967 126.478
Publicaciones periddicas , . . 48 - 48 236 186 422 £816 2.557 9.473
Folletos. . ... ... 35 - 35 3.269 - 3.268 § 23.9%1 2915 26,906
Selios . .. .. - - - 276 - 276 2.926 3 2.929
Otros cbjetos . . - - = 56.262 - £6.262 61.000 32 61.041
FOTAL. .. ....onn 4.015 260 4275 | 82.922 10.443 ©4.365 |389.535 358.120 745.655

Fuenie: Subdireccion Ganoral de Archivos.
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CUADRONC 34

116, ARCHIVOS

11,6 3. Nidmareo de personas gue han utilizada los archivos del Estado.

Afio 1983
CCLAAY Archivos Archivos TOTAL
PROVINCIAS Histéricos Administrativos GENERAL

Andatucfa (1) ... ... ... .. ... ....... 19.697 130 19.807
Aragdn (2) 120 245 365
Asturias {3} .. .. ... .. L. L. P 159 3 152
Baleares. .. ............. e 3.330 - 3.330
Canarias {4} . . .. ... ... . ... 181 . 191
Cantabria. . . ..................... 134 1 135
Castilla-baMancha (B) .. ............. 441 - 441
Castilla-fe6n {8} . . ... ... ... ... ..... 2.421 381 2.802
CataluBa (7). . .. ... . ... ... ... ... 5.487 1.714 7.2
Extremadura . . ... .. e S a0 30 320
Galicia, ... ... e 1.947 1.208 3.155
Madrid {B} . . ... ... o 785 1.778 2.563
Murcia (8) .. ... . 170 257 427
PafsVasco (10}, ... ... ... ... .. 39 1 40
Rioja, La...... ..o, 81 - 61
Valenciana, Comunidad . ... .......... 4.586 1.872 6.458
39.658 7.600 47.268

i
{2}
i3
{4}
i8)
16}
17
:H

(9}
(1o

Faltan: A, Delagecidn Hacionda on: Almeria, Cordoba v Huoalva,
Falta : A Histérico do Zorsgeza.

Faltan: A, Audianc:a Territarial do Quiedo, A, Delegacion de Gijon.
Falta : A. Dolegecién Haciendn an $, Cruz ds Tenerife,

Faitan: A, Dalsgecidn Hacienda on Albocate, Ciudad Real ¥y Cuence, A, Territarial do Albacata,

Faltan: A, Hiztérico Provincial de Sal

nce. A, O ion |

Faitan: A. Rogicnol de Gerona. A. Bistérico Pravinciat de Gerona. A. Delegacidn Hocionds Gerona,
Faltan: A. Histdrico Nacional. A, M2 Asunzos Extericres. A, Direccion de Sogures. A, M2 Justicia. A, M. de Trobajo. A, Tri-

Tribunal Suprame, A. Audiencia Torritocial do Madrid,
Faite: A. Dologscién Haciands de Certagens.

Lodn, Satamanca ¥ Zamaro,

Faitan: A. Histérice Provincisl de Bilbao. A. Delegecion Haciondo do Alava y de Vizcaya,




CUADRON 235
11.7. GEPORTES
§1.7.1, Faderaciones nacionales y licencias
v L‘I:éé’sg’ As A;‘L‘;;r:‘ Ao Alsdrer Atletismo "o Baloncesto Balonmano  Beisbol  Billar Botas . Boxeo  Caza  Giclismo

Afio 1980:

NCdeClubs. ., ........ 234 3N 790 416 105 1.825 4.105 160 132 1.261 45 2.300 1.114

Lic. mascutinas . . .. ... .. 10.668 7.225 22830 27.960 9023 41174 188028 6.209 1.297 40879 1.349 210214 17,022

Lic. femeninas ... ... ... 3.038 370 498 13.70% - 23.996 73010 797 - 3.768 - - 198

Total licencias. . ... ... .. $3.706 7.595 23.328 41661 9,023 65170 261038 7.008 1.297 44.847 1.379 210214 17.220

Afic 1981:

Nodeclbs, ... ......- 220 330 960 438 149 1.974 4.105% 108 138 2.484 32 2386 1123
B Lic, masculinas . .. ... ... 10.3581 6,311 20,198 29.355 9,726 421056 160542 5214 11.58¢ 36.554 1.164 220.209 20,1565 8-
&  Lic. femeninas . ...... .. 2.350 363 895 14.386 464 26992 65764 868 - 3701 — - 116

Total licencias, .. . ... ... 12701 6.674 21.093 43741 10.180 69.097 226.306 6.082 11.589 40265 1,154 220,208 20.27%

Adto 1982:

NOdeclubs. .......... 200 366 970 447 79 2119 4,620 103 118 2.634 44 2.441 1,212

Lic, masculinas . .. ... ... 12,716 7.254 21973 26675 7535 50.088 166.660 4.678 11,132 32,744 1.851 229618 24726

Lic, ferneninas . . . ... ... 2.047 441 727 1283 388 34.223  67.186 M - 3.319 - - 296

Total licensias. . ... .. ... 14763 7,695 22706 39.308 7923 93311 233846 5449 11132 36.063 1.851 220618 25.022

Afio 1983:

NCldeclubs........... 239 288 559 542 77 7627 1478 73 121 2.734 32 1.827 1.224

Lic. masculings . ... ..... 13357 7179 18863 27.214 10226 ©4.542 169.734 5705 11.083 31,199 1.623 265.060 29,930

Lic, femeninas ... ...... 2578 493 710 12.936 874 3t.035 67.187 784 - 3.002 - - 280

Total licencias. .. ... ... . 15937 7.672 20873 40.150 11,100 95577 236.921 6.489 11.083 34,201 1623 255.05% 30.210

CUADRON.235
11.7. DEPORTES
11.7.1. Faderactones nacionales y licencias \Continuacion)
v L‘f";é’:g‘ as c°‘;’i'l‘:b°' ‘i‘:j‘f“"“‘g‘;’ ?:::‘:r'r“:’ Esgrima r:m‘; Fitbol  Golgos  Gimnosia  Golf “*’f'i‘lg"' Hipica Hockey  Judo

Afio 1980:

NCdeclubs, .. ........ 151 830 328 65 70 1309 128 208 77 301 a3 208 518

Lic. mascuiinas . . . ... ... 6.082 20481 2.843 7.379 1,190 3563.800 380 2629 12795 7.920 5,204 9.099 113,399

iic, femeninas ... ... ... 74 - o2 1¢] 2.442 702 - 205 7.318 5986 - - 4.130 -

Total licencias. ... ...... 6.166 20481 3.842 ("1 9.821 1.892  353.800 585 0947 18.781 7.920 5.204 13.220 113.399

Afp 1981:

NCdechubs. .......... 157 30 320 51 44 7.581 108 209 77 293 82 231 600
m Lic. masculinas. . .. ..... 6.611 21,368 20636  11.897 991 330.079 520 2933 13.034 7.813 3.391 9990 96.353 m-
@ Lic, femeninas ... ... .. 83 - 23.096 3877 628 - 180 7.894 6.16¢ - 2.027 4.651 17.006 o

Total licencias. ... ...... 6.694 21369 52.632 15.574 1,619 330079 680 10.827 18.203 7.813 5.418 14641 113.369

Afio 1982:

NPdeclubs. . ......... 160 gs8 319 61 26 9.373 129 213 77 203 53 244 983

Lie. masculinas, . ., .. ... 7.048 21849 28411 13.269 1,203 429,787 1.083 4745 15887  B.599 6,743 9.983 48.860

Lie. femeninas . . ... .. .. 95 - 24.387 4.332 577 - - 7.5613 7.831 - - 3.804  39.870

Total ticenicas. . . . .. .. .. 7.143  21.849 52798 17.601 1,780 420787 1.063 12.268 23.698  8.509 6.743 13.877  88.730

Ao 1983;

NPdeclubs, . .v.vvn... 153‘ 868 339 48 36 9.799 130 222 76 118 50 247 1.14¢

Lic, masculinas . . .. ... .. 4,339 21678 29617 15673 1.884 402960 828 2.382 17.069 8.565 7.320 10.169  85.781

Lic. femeninas . . .. ..... 59 - 23.181 5,165 745 669 - 10951 8.634 - - 4.384 44,066

Totat licencias. . . .. ..... 4308 21578 B2.708 20838 2620 403.620 828 13.343 25603 B.565 7.320 14.653 129.847




CUADRO N.° 35
H.7. DEPORTES

11.7,1. Federaciones nacionales v licancias [Continuacitn)

ore

v L?é'g:g‘ As Kirsts  Lucha ““m’o':" "'“’;‘:""‘ Motoel: MOONAU:  watacitn  Patingls  Pelots  Prcs  Piragiismo  Polo Remo
Afia 1880:
Nldeclbs.,......... 328 227 38 80c 558 56 356 293 516 738 181 5 153
Lic. masculinas . . .. ... .. 38,361 7.647 3,760 49665 14180 2763  11.002 7669 28177 68.998  4.500 N 4,245
Lic. famenintas . . ... .., . 6.546 425 772 18.343 32 170 6.481 3.439 45 — 902 2 187
Total licencias. . ... ... .. 44907 79872 4532 69008 14212 2923 17483 11.008 28.222 68998 5402 173 4.432
Ao 1981:
NOdeclubs, , .. ....... 647 227 60 1.039 558 187 365 317 246 736 192 5 154
RN Lic. masculinas . . ... . ... 37.442 6467 3.185  51.70% 8779 1743 13.201 7640 27071 77.258 4565 178 4928
@ Lic fempninas ... ... ... 6.895 734 853 18.805 20 B8 7.725 4.10% 140 - 862 3 207
Total licencias. . . ....... 44337 7201 3838 70506 8799 1.841 20926 11741 27.211 77289  5.427 181 5135
Afo 1982:
Nodeclubs. .......... ) 693 138 53 866 506 183 416 339 216 748 236 5 146
Lic. masculinas. . ... ..., 52666 13537 1,269 45552 12810 1627 13553 B.67% 20244 67.281 6313 176 4.830
Lic. femeninas .. ....... 10.194 2,082 28t 18.883 99 83 7.883 5073 79 - 1.305 3 225
Totsl licencias. .. . ... ... 62,760 15620 1550 £4235 12709 1.710 21436 14752 20323 67.281  7.628 179 5.055
Afio 1983:
Nldeclubs .......... 801 120 50 831 464 50 434 an 344 707 250 5 150
Lic. mascutinas. . .. ..... B1.446 15522 1826 42739 9168 1.689 13860 B8.854 18944 73939 6£.49% 136 4,547
Lic. femeninas ., .. ..... 11136  3.4983 306  15.649 86 81 8012  6.441 — - 1.354 3 194
Total licencias. ., .. ..... 72.682 19.016 2,131 68388 9.254 1770 21.872 15295 18944 73038 7.853 139 4,741
PR - S— —_ — SNSRI - .
CUADRO N2 35
I.7. DEPORTES
IE.7. 1, Fedaraciones nacionales v licencias {Continuacidn}
Y trias Rugby NS00 e TO  Yiomreo  gmpico  THOmienon Uil vela  Volaibot ;:::i;?.r??oms‘,sﬂ
Afic 1980:
NPdeelubs. . ......... 161 96 61 700 45 786 58 339 438 1.748 6 28
Lic. masculinas, . . ...... 10.521 8.520 57.652 16,412 3.276 19.137 6.384 28992 14718 11818 81 481
Lic, femeninas .. ..., ... - - 19.046 2.293 866 567 149 4.889 3.882  8.395 19 25
Total licengias, .. ... .... 10.521 8.520 76,598 18,705 4,142 19.704 6.533 33.881 18600 20.214 100 506
Afio 1981:
Nldeciubs, ., ....... 165 59 998 684 46 427 62 339 439 1.916 3 28
r Lic. mascwlinas . .. ... ... 10.729 4.97¢ 63.483 16.488 3.499 29 466 5.859 30514 165400 12.022 349 466
EJ’ Lic. femeninas .. ....... - - 21.486 2419 881 609 148 5.363 5.142 9.878 22 22
Total licencias. . . . ... ... 10,729 4.976 £4.969 18.907 4.380 30,075 6.007 35877 21.B42 21900 37% 488
Afic 1982:
NOclubs. ............ 183 80 805 715 47 264 g3 515 452 2.058 9 -
Lic. masculinas . . .. . ... . 10.638 3.415 66,881 18176 3.714 42.973 7.205 36328 18.057 14.178 332 -
Lic. femeninas .. ... .. .. - 2614 22930 2.881 906 574 153 5.960 5.114 9.877 20 -
Total licencias, . ., ..., .. 10.638 6.089 B89.811 22.057 4,620 50.547 1.358 42.019 23171 24.055 362 -
Afio 1983:
NPdeclubs. . ......... 174 94 801 787 15 428 54 486 456 1.869 13 -
Lic. masculinas. . ....... 11126 2416 69.249 11.682 3.701 54.854 6.064 33,778 16.850 12.435 509 -
Lic. femeninas . .. ... ... — 1.314 24.180 2.038 a77 1.22% 105 5.458 4.844 g.221 19 -
Total licencias. .. ... .... 11.126 3.730 93.429 13621 4.678 56.072 6169  39.233 21.794 21.656 528 -
—~ valor 0.

Fuente: Consoio Superior de Daportes.
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CUADRO N.° 36 CUADRO N.O 38
.8, JUVENTUD Y PROMOCION SOCIOCULTURAL 11.8. JUVENTUD Y PROMOCION SOCIOCULTURAL.
11.8.1. Incidencias de jovenes de 10 a 29 afios en la poblacion total. 11.8.3. Participacion de jovenes de 15 & 24 afios on [a poblacidn juvenit espafiota.
CLAA TOTAL De 10214 De 1524 18 Ds 20 5 24 De 25229 CCAA TOTAL %
POQBLACION Alos Afios Afios Afios

Andalucia .. ... ... 1.135.774 18,29
Andatucia ... ........ 6440077 650068 620.354 515.420 408.577 Aragdn . ... 185.200 2,98
Aagon . ... ......... 1196938 90.802 97.808 87.392 76.825 Baleares, ... .........c.. ... L 98.807 1,59
Baleares. . 665,903 52,127 51.366 47.443% 47.895 Canarigs. . .. .......... e 253.623 4,09
Canarias. PR 1.367.631 144.820 139.8B6 113.635 99.071 Cantabria. . . ....... ...t 83.775 1.35
Cantsbria. . . . . e 533,111 43.207 43.373 40.402 34.841 Castitia-La Mancha, . .. .. ... e 285.338 4,60
Castilta-La Mancha. . . . .. 1.648.569 42153 182.728 132.610 95.784 ' Castifla-Ledn . .. ................ 444309 7,16
Castilta-Ledn . _ ... ... . 2.583.110 211.624 232.104 212.206 167.196 Catalufia . ... ....... e 912.871 14,70
Catalufia ... 5.98B.342 492789 473.128 430.743 419.371 Comunidad Valenciana. .. . ......... 577.816 2,31
Comunidad Valen 3.636.733 3172.312 303.866 273.950 247975 Extremadura ., .. .. .. o0 eee.on. 193.791 3,12
Extremadura . . ... .- 1.064.956 91.333 103.305 90.486 63.848 Galicia. . ... vv 427.045 6,88
Galicia. . ........,... 2811883 219.265% 217.260 209.785 187.528 Madrid . ... 7711.035 12,42
Madrid .. ........... 4.686.876 416,397 401.119 369.916 340,546 Murcia. . ... e 161.402 2,60
Musrcia, . .. 955.473 91.273 85.535 75.867 63,241 Navarra,..............ovvnn 83.760 135
Navarra, ............ 508.722 42,075 42935 40.825 36.506 Pais Vaseo . .. cve i 361.617 5,82
Pais Vasco . . . . . 2141056 186.664 189.060 172,657 155.364 Principado de Asturias . .. ... ... ... 169.392 273
Principado de Asturias . .. 1.129.545 84.650 82.063 85.429 78,622 Rioja, La. .. ... 40.044 0,64
Ricia, La............ 254.346 20.063 21,553 18.491 16.757 Ceutay Maelilla .. ............. co 22.860 0,37
Cautay Melilia. . ... ... 118.856 11.392 11.682 11.178 i6.523

B TOTAL ... 6.208.459 100,0

TOTAL NACIONAL . ... 37.680.967 3.308.012 3.271.127 2.937.332 2548470

Fuento: Centro Nacicnat de infermacién y documentacion da (s juventud. Direccibn Goneral dz la Juveniud,

Fusnte: Instituto Nacionss de Estaciistics. Facha dal censo: 1.° de marzo de 1951,

CUADRON.©39
. 118, JUVENTUD ¥ PROMOCION SOCIOCULTURAL.

a
CUADRO N.®37 11.8 4. Nimero de parados de 16 5 24 afios de ambos sexos por sactores econdmicos.

HE. JUVENTUD ¥ PROMOCION SOCIOCUETURAL

SECTORES TOTAL
11.B.2. Poblacién astimada da jévanes de 10 a 29 silos st 31-12.1985, ECONOMICOS PARADOS HOMBRES MUJERES
EDAD TOTAL HOMBRES MUJERES Agricultasra, . .. .. ... 48.2 41.1 71 ,
industria .. ... ..o 122.3 66.6 55.7
Wald.,............ 3.111.664 1.840.721 1.570.943 Construccién ... .. ..., 74.1 70.0 4.3
15818 .......-..... 3.0958.438 1.585.744 1.513.694 Servicios . ... .... A 216.7 1043 1124
20224 . ..... e e 3.250.030 1.660.336 1.589.694 Na clasificables™ . . . ... . 798.3 413.8 384.5
25328 ... ... .. 3.186.706 1.625.583 1.561.123
\ TOTAL........ . 1.259.6 695.8 563.8
TOTAL............. 12.647.838 6.412.384 6.235.454
s s rabrica “no clasificable Incluyo, eatre atros, o los paredes qus buscen primera colacscian y que por 0 1anto na
Total poblacién. ., .. ... 40.757.610 20.071.275 20.686.335 son calificebles por sactoras ocanbmicos.

Fuenia: instituto Nacions: de Estad istica,

) 228 229




CUADRQ N .2 40
1B JUVENTUD ¥ PROMOCION SOCIOCULTURAL.

11.8.5, Participacion de jovenes de ambos sexos de 16 a 24 afios con relacion a la actividad econdmica,

oK

Jre

Poblecitn de Dcupados Pablacidbn
jovenes de 16 ACTIVOS PARADCS INACTIVOS contrateda
» 24 pfios 8n vivian- En sontido Activos aparte*
des familiares sstricto marginsles
8
e T R 2.911.7 1.640.9 844.3 9.6 696.0 928.2 3326
MUBEs ... e i, 26910 1.255.0 678.2 13.2 5636 14380 -
Total .......... ..., 5.602.7 29049 1.622.5 22.8 1.269.6 2.365.2 332.6
* Esta rObrice comprande oxclutivamonts s squellos varonas quo on la semane de sncuasts vstdn cumplondo ¢ s0rvicio militar.
Fusnts: Instituto Naciond! da Estadistice.
CUADRO N.© 41
11.9. MUSEOS
11.8.1. Ndmero de visitantes de 1os Museos del Estado
CC. AA, v provingias
ANDALUCIA
CADIZ CORDCBA GRANADA HUELVA JAEN SEVILLA
M
AROS Ruinas Cass N:'u.wdoe Museo SArqueol.  Artesy
TRIMESTRES/MESES Museo Baalo Argqueal.  Arguecl. Bellas de los Art, Hisp, Museo Museo de Arqueai. de costum.
de Claudia prov, prov. Artes Tiros Musumbn de de Ubeda prov. tthlica popul,
Afio 1982 ., 21,956 5.460 14500 15226 14,203 3.832 8.094 105607 26375 3.308 14313 B4.179 26979

o Ao 1983:

w Primer trimestre . ., ., . 7.068 .. 7.299 3.056 6.444 {1 3272 1.327 9062 505 18887 20771 12,163
Segundo trimestre . . . ., 7516 .. 9.300 3.892 7821 (1} 5960 .. .. 889 18.446 32816 .
Tercer trimestre . ... .. 5.358 .. 7.100 3.029 2129 (1) B.006 .. .. .. 7807 14.252
Cuarto trimestre . . . . .. 10.709 .. 6300  7.125 3697 (1) 3.264 .. . . 12011 15.207

TOTAL ........ 30.651 .. 298988 17102 18991 (1) 20502 1327 2.062 1.394 57.161 B3.046 12.163
Afio 1984
Primer trimestre . . ..., {n L. 6.700 4 458 5.141 .. 851 1614 8,292 s 13.821 17.930
Segundo trimestre . . . . . (1) .. 10,500 4319 .. . . .. .. .. 18.089 29.875
Tercer trimestre ., . , ., 1) .. .. 2.488 . .. .. .. .. .. 65655 17.472
Cuarto trimestre . .. . .. .. . .. 5311 .. .. . .. .. .. 12,302 23843
TOTAL . ....... (1} o 17200 16576 5.141 .. 851 1514 8.292 .. 50,767 89.120

.. Dates no disponibles,
{1} Musao cerrado,
Fuentg: Subdireccidn Ganeral de Museos de 1a Dirsccién Ganeral de Bellas Artes y Archivos,

TR——
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CUADRO N.% 41

1.9, MUSEODS

§1.9.1, Namero de visitantes do Jos Mussos del Estado
CC. AA. v provincias {Continuacion}

ANDALUCIA ARAGON BALEARES CASTILLA-LA MANCHA
SEVILLA HUESCA ZARAGOZA iB1ZA MALLORCA ALBACETE C;‘LEI?\?'D
AROS
TRIMESTRES/MESES Necrbpoiis S, duan Puig des
Balies romana TOTALES dalaPafia Bellas TOTALES Musoo Molim Musst TOTALES Museo Museo
Artes Carmona {Botays) Artes da Necropolis ds de de
Ao 1982 ..., .. ... 65414 7.8 320,561 1.875 41561 43436 18.516 7.248 11,662 37318 30,764 12,678

s Afio 1983:

;‘3 Primer trimestre , . 12230 3,180 104.264 {1} 21,041 21041 1.652 1563 3551 6 666 7.352 5.144
Segundo trimestre . 26.233 4928 117.8061 .. 10845 10.945 6.285 2302 5.242 13829 5.386 9.084
TFercer trimestre .. 15.115 2,646 65.442 7.286 7.286 827 4819 2675 8321 3687 2993
Cuarto trimestre . . 23.765 3.446 85424 12,647 12.647 1975 4935 6810 10,953 6.038

TOTAL ..., 77.343 14,210 372831 51919 51819 8664 10,6569 16403 35,726 21378 23.259
Afio 1984:
Primer trimestre , . 19.830 1,586 80.123 17218 17,218 7.893 3461
Sequndo trimestre .  23.663 1979 94.425 15431 16.431 7.289 6985
Tercer trimestre .. 14.153 1.779 42.447 10.608 10,608 2303
Cuarto trimestre . . 10.085 4,389 56930 18,559 19,559 89,207
TOTAL ..... B87.731 15.733 272825 62.816 62816 26 662 10 446
. . Dotos no disponibles.
(1) Musec corrado.
Fuonta: Subdirpccion General de Museos da (o Direcsién Ganoral o Belias Artes y Archivos,
CUADRO N 241
119, MUSEOS
11.9.1. NGmero de visitantes de lot Museos del Estado
CC. AA, vy provintias {Continuacidn)
CASTILLA - LA MANCHA
CUENCA Ryl TOLEDO
TRIMESTRES/MESES Congilios Gosa de
Musso Segobrige Museo Arte Con- Cots te! v Cultura Patacio Santa Sefard( Taller dal Dulcinea TOTALES
de {Saslices) da tenporsneo Greco Visigoda Fuensalida Cruz Moro {El Toboso!
Afio 18982 ... ... .. 15.209 4,179 10.689 1573 293,182 13,983 17873 76.728 129453 16,635 5.230 627,776

O AR 1983

w Primer trimestre. . . 4.676 1513 1942 413 54 960 2.961 3907 13464 279186 3885 1.012 128.145

Segundo trimestre . 9,518 2 566 815 102.213 4.585 6.469 24 B26 62,310 6557 1823 243.152
Tercer trimestre. ., 9,092 .. 846 112.202 4324 25,268 57.897 2402 1.121 219,832
Cuarto trimestre . . 4970 (&3} 742 57.427 3.0564 13.860 28404 1435 837 127 820

TOTAL...... 28.266 4.079 1942 2816 333.802 14,376 10.376 77418 176.527 14.279 4,893 719.949

Ao 1984:

Primer trimestre, , . 1) 741 52028 3.076 13233 22362 1516 1.013 306.323
Segundo trimestre | . (1} 6493 76.410 4 885 20,344 60.805 2.061 2324 180,766
Tercer trimestre, , . 9320 (1) 893 126431 7 A66 37.127 62678 2.737 15663 249 598
Cuarte trimestre .. 5.689 . 663 62486 5,664 22581 34421 1.589 1.165 143255

TOTAL. ... .. 14.909 2880 316355 20981 102285 180,266 7963 £.065 688,562

. Datos no dispoaibles.
(1) Musoo carrado,

Fuente: Subdireccidn Genarpl de Museos de ta Direccidn Gonoral, de Bellas Artes y Archivos,




CUADRO N2 41
11.9. MUSEOS
11,9.1, Niimero de visitantes de los Museos del Estado

CC. AA. y provincias {Continuacion)

CASTILLA-LEON

SALA-
. AVILA BURGOS LEON MANCA SEGOVIA SORLA VALLADOLID
ARDS
TRIMESTHES/MESES Baudilio San Ruinss Nacional
Muses Musea Arqueo- Museo Museo de Jyzn da de Casa de TOTALES
de do - Jbgico da de Berlarga Dusro Numenciz  Cervantes Escuiturs
ARG 1982 . e 7.319 {1} 18.774 11.081 893 804 17693 12.282 51.319 95126 215291
n  Afio 1983;
@ Primer trimestre. . .. ... .... (1) (1 {1) 2.159 (1) 348 2413 953 14 651 18.802 39.326
Segundo trimestre , . ... ... . {1} (1) s 4982 (1) 908 5969 2682 28 266 26807 70.326
Tercer trimestre. ., . .., . ... {t) {1} o 4.780 (1) 1.801 8,131 4762 32.004 32.142 83,620
Cuarto trimestre .., . ..,.... 6028 {1} . 4.766 {1 327 25875 1385 25984 .. 40.065
TOTAL. ... 5.028 (1) o 16,678 {1} 3.385 19.088 9.782 101.605 77.851 233426
Afio 1984
Primes trimestre, . ... ... ... 4333 1.440 . 1.668 1) 380 2.063 364 21027 27.021 58 368
Segundo trimestre . .. ... ... 1.356 .. . 4971 n i.476 7.284 2572 34087 105034 166488
Tercer trimestre ., ... ...... e .. . 5.162 (1) 1964 7934 5.10¢ 33.862 20549 74.560
Cuarto trimestre , .. .. ... .. .. 2356 N 4408 o .. 516 3.304 1.3%% 8.495 24 600 45.051
TOTAL.............. 5688 3.796 .. 16.200 AN 4096 203595 9356 97.461 177,274 334.460

. . Detos no disponibles,
(1) Musao corrodo,
Fuenta: Subdireccion Goneral da Museos do Ia Diraceisén Genora! de Beilas Artes y Archivos,

CUADRO N.° 41
11.9. MUSEQS
11,9,1, Namero de visitantes de fos Museos del Estado

CC. AA. vy provincias {Continuacién}

oxnx

EXTREMADURA MADRID
CACERES BADAJOZ
AROS
TRIMESTRES/MESES Arte Ro- Espafal Nacional Nacional de
Musso mano e TOTALES Arquesldgico  Asta Contem- Artes Necional de Nacional Raproduceio-
de Mérida Nacional porinec Decorstivas Etnologia dal Prada nas Artistices
AR 1882 | ... ... .. ... 40,445 18.174 58,619 218353 123 863 9414 11.182 1.223.442 2093
e Afic 1083:
& Primer trimestre. . .. ... .. 8.714 1.314 i0.028 77.169 56.834 4275 5445 403 902 1.112
Segundo trimestre . . ... .. 10,991 8.341 19.332 50,246 284170 3.576 2967 628.564 1.124
Tercer trimestre. ., ., . ... .. 6.973 6.973 31610 24 491 2.146 2873 450.365 676
Cuarto trimestre , . ... ... .. {1) . 82.730 22.083 840 4240 297,243 1,010
TOTAL, ........... 19,705 16.628 36.333 241755 367.548 10837 15.525 1.780.074 3.922
Aiio 1984
Primer trimestre, ., ..., .. .. 4807 4807 88,203 116.123 4 673 7.162 366.193 1.226
Sequndo trimestre , . ... .. . 11,357 11357 63.434 131339 3.272 4964 564.206 827
Tercer trimestre, , ., ... .. .. 7.8 1.708 27245 18,767 4671 4476 513.895 295
Cuarto trimestre . ... .. .. .. 5325 5.325 83956 33778 5.566 5932 399955 1571
TOTAL. . ........ .. . 29197 29.197 262 838 300.004 18,182 22 534 1.844.279 3918

.. Datos no disponibles.
(1) Museo cerrado.
Fuente: subdireceidn Genors! de Museos do la Diseccién Goneral de Belles Artes ¥ Archivos.
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CUADRO N.O 41
11.9. MUSEDS
15.9.1. Niimero de visitantes de {os Museos del Estado

CC. AA. y provincias {Continuacién)

MADRID MURC1A LA RiOJA VALENCIANA, COMUNIDAD
VALENCIA TOTAL
ARDS NAGIONAL
TRIMESTRES/MESES Cervantes Net, Cordien.
Rombntico Sorolls {Alcslédn  TOTALES Musso Musso Bellas y de oy Ruinas TOTALES
Hanerest dn de Artss  Art, Suntusr. Sagunto
AfGT982 ,............... B5BE6 17.466 17419 1,629.068 13273 13.860C 35.697 57.808 51,696 145,201 1,104 401
Afio 1983:
Primer trimestre, . . ... ... .. [§3] 7.827 2.533 550 .097 5918 1016 15594 14353 10.383 40,330 922 831
Segundo trimestre . . ... ... 848 8,163 . 979,808 7441 3405 12872 17879 25901 56352 1522480
Tercer trimestre, . . .. .... .. 1.0565 4726 - 617 942 2.118 2619 7.922 1787 13.043 38,136 952,349
Cuarto trimestre . ........ 3.694 7.813 . 418623 5.679 9,708 9.663 139226 4658 28,246 736.122
TOTAL.. ... ........ 5,747 28529 2533 2476470 21.15 22.808 45251 63828 53985 163.064 4.133.782
Afio 1984:
Primer trimestre. . . . ... . ... 4.287 7.640 1) 595507 21454 8.462 14612 10,169 49062 29 683 920943
Segundo trimestre . .. ...... 2777 5.033 11 775.852 .. 4,846 12.258 19,324 22.298 63,880 1.303.046
Tercer trhmestre, . . ... ..., 1.745 4.019 {1 575.113 .. 3463 7633 19,088 11214 37936 1.001.350
Cuarte trimestre . ... ... ... 3.936 5.768 1.584 542 063 .. 7.747 7829 10262 5895 23,986 842916
TOTAL, ... i 12.745 22450 1684 2488535 21454 24516 42332 58843 44.309 145484  4.068.255

. . Datog no disponibies,
{1) Musec carsedo,
Fuento: Subdireccidn Gonaral do Museos do 1o Direccidn Genaral de Sellas Artes y Archivos,

CUADRC N0 42
11.10. PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO
1£.10.1. Gasto realizado para conservacion y restaurscibn del Patrimenio Histdrico-Artistico.

CC, AA, ¥ provincias

Afio 1982
Miilones Millones Millonas
de pesotes do pesetas de pewrtas
Andalucia: Castills-La Mancha: N
AIMERI. . oot 4 ABACELE L vt 84,1 Bxtromoduea: 217.9
CAIZ .. coivii s 89,5 Ciutlad Real .. ... .. ........ 83,6 e Tegly
COMGObE .. . ov v 83,3 [ 17,8 ’
Granada. . ... 937 Guadalajara . .. ............. 62,4
Huelva. . .. v ovne e a7 Toledo . . veviee 78 TOTAL e 8.7
Jagn ... 69,4 — Galicia:
Mlaga. ... 389 TOTAL . .ovneennn 3059 Corafia. La 83
Sevilla. . ..o 130.4 o B g
Castitla-Lebn: Oramee, 12"
TOTAL. ... v 6139 Avita, ... e 143 0 gl Pt
Bargos. ..o o 92 Pontevedra. ....oovrerrees M2
Avraghn Ledn, . o e 112,8
Huesca .. .......vvn o onnn 56,5 Palencia, . . ... ouui 79,6 TOTAL. e 1835
Teruel. . ... e 335 Satamanca .. ... ... ... ... 819 -
ZAragoza . .. u v e e 45,3 SEGOVIA 1 v v e 53,7 Madrid ..o 2287
Soria, . .. e e 32,1 :
TOTAL .\ 1363 Valladolid . . ..\ 0o 36 Murgia, . 787
ZAMOra . . .o v e i ... 1003
Asturias, Principado de - - ... ... .. 239 —_— Navarma . . .. cooveenonenonon.. 14
TOTAL, ... ... ... .. 7434 Pais Vasco:
Baleares . ... ................ 106,5 AlAVE. v e e 1.7
Cataluiia:
Canatias: Barcelona. . .. ......... . ..., 4 ioja,La. .. e 30,9
Palmas, Las . .......ouunn... 64,7 GBRONA . . oo vt 16 Rioja, La ..o
S, Crux Tenerife ............. 11,2 Lérida. ................... 1 Valeneiana {Comunidad):
N Tarragona , , .. ... ... 1.8 AUCENE. o v e 442
TOTAL........cvoen. 758 TOTAL 229 Castalldn . o oo v 22,3
Cantabria . ..........c..0..... we Ty ‘ VAINGa L. a4
TOFAL. . ... e 1548
TOTAL NACIONAL .. ... ... ... 2.990,8

Fuente: Subdircccidn Goneral de Restauracién de la Diraccidn Gonoral de Bollas Avtes v Archives.




CUADRO N.© 42

11.10. PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO
11,10.1. Gasto realizado para contervacion y restaurecion del Patrimonio Histdrico-Artistico,
CC. AA.y provincias
Afio 1983
Midlones Miflanes Millones
de pasetss de pesatas da pesstes
Andalugia: Castilla-La Mancha: Galigia:
Almerfa. .., ...... Ceeeeeae. 713 Albacete ... .... e 46,5 LaCoruma . .. vovrerennnn. 17,8
Cadiz . ..........,.. ...... 959 C.Real ..........coo....... 480 Lugo, ..o 244
Cordoba .. ................ 40,0 CUBNCE . o oo v e ieiaee e 53,4 Orense, . ... .ot 422
Granagda, .. ..... .00 1378 Guadalajara . , . ... oh 124,4 Pontevedra, . ............... 96
Huelva. ........... .. ...... 28,5 Toledo .. vv e i 1228
JaBn L. 831 TOTAL.........ovvvn 940
Miélaga. ... ... ... i 54,7 TOTAL. ... ... ... .. 3953
Sevilla. . ... e PN 146,0 Madrid _..................-. 251,7
Castilla-Lebn:
TOTAL. . ... oo 6683 Avila, ... o 63,5 Murcin, . .. ... 87.9
BUIMGOS. « v v v v vema e aan 1183
Araghn: LBOM. ot v v e ee e s 1557 Navarra . ... .....vvr i 189
. Huesea .. ......c.ounenu. 49,6 PalenCia. . v v i 43,4 .
W Teruel. ... .. ... 56,9 SalaMAanta . .o vv e e 98,8 Pafs Vasco:
® ZATBO0TA . o . oo i 2031 BBEOVIA . < c v v i ce.. 1222 AlBVE . ..o ... 10
BOTiB. vy e e 85,0 GUIplzeoa. . . oovv v e e -
TOTAL. . ..o i 309,6 Valladolid . .......ovvvvenns 704 Vizeava. ... ... T =
Zamora. .. ..o ,.... 1068
Asturias, Principaslode .. ... ... 80,0 — : TOTAL. ........ e 10
TOTAL. .o cee e 8658 _
Balearos, , ..., ... ... ... a7 8 ‘Rioja, La............ e 1144
Catslufia:
Canarias: Barcelona. ... ...ovviveinn s 2,0 Valenciana (Comunidad}:
Palmas, Las .. .............. 31,2 GErONA v oot v v e 08 Alicante. . ... .... eviee.... 603
S.Cruz Tenerife . .. .......... 208 Lérida. ......... .0 el Castellon ., . . ...... e 8,8
Tarragona . ... . ... ... e, 248 Valencia ...... e e 1084
TOTAL. .............. 52,0 —
TOTAL. ... .. . 248 TOTAL.............. L1775
Cantsbria, . ........... P 36,9
Extromadura: Couta ... .......... Fe e 05
Badaioz, . .- ... i 2083
CARBIBS . v v v e e v va e 68,1 Melila...................... 15,8
TOTAL. ....... e 2684 TOTAL NAGIONAL ., ... ...... 3.5303
Fusenta: Subdireccidn Ganeral de Rastausacitn do la Direccidn Goneral de Beilas Artes y Archives,
LI = o -4 =z ) m o oo o O OT P p >
(|85 F ¢ §F FE E £ ¢ § R iE ¢ fF E ogf ¢ 2
- E 2 B < i a, . 2, o 3 °z F=Z = e o e 5 et o
= S @ - & s o a o 3 B & 3o =3 K © o g 1 =
ee ey o & [ o Bl & 7 < & s
g s © % & 2 z ¥ la
H = I 3 o
& L.
> -~
[ -
: g
H NZ GEZ O OF OFZ 02 02 0O OE 0O 0=z O 0T N 0z oz |d =
¢ |¥r Tx TI TT XTI I Iy Ty Ty xTr Fr Tx IT XTI TIT IT I (§i 3B
3 » % P» PP Pr Fp Pp PP Fr Py Pr FP» Pr Pr FPr Fr b
g A A z
H g =
& E 5
: 3
» b4 g =
g - noom
3 fw 1= 18 11 |~ 1o ma | low @ i~ I N rw W ] [ ISR < Z
g 2l § 0 2
c
:_; w gz 2 2 %
z w2 985
N y LIS 8 20O g.
b i ER 94 =
e & - ||z £ 4
o P IR TR T I w @ Ja mh | N =~ [ = = 1} 1§ = —w:_.gg-.co
: g8 228
5 S0
o g ©
g P b
o a o
& 4 g 2
- = D
I lw & Ll 1l wo; @ [ & [0 1~ Wo |~ =t &as —wn [ (o 3|2 g o
: gl g
o bl (3
Py &
hd 9
m
H » £
2 Ey L
k ce IR e me wl e e In 1 ehk 0B IR a2 oo 1 0l ol |z
2 B
2
g
; :
| IR bt 11 IR LR B 1 e 1 w8 LF om loe te to 12 8 |a
o
W




CUADRO N2 43
1£.11. FOMENTO DE ACTIVIDADES CULTURALES
11.11.1. Asistencias econdmicas concadidas por las distintas unidedes administrativas para el
fomento de Ias actividades culturales (Miles pesetas)
Afic 1984
DESGLOSE POR CENTROS DIRECTIVOS
CC. AA, TOTAL  Concesiones S8.G.¥. D.G.B.A A, D,G.J.P,8. D.G. L.B. D.G.M.T,
NGm. tmporte 1,47, C, J.C. A E.C 8.G.C.C. B.G.C. 1. M.
- - 1 144150 - - 3 67999 4 13.1811
Andalucla . ..., .. ool 45 60.475,2 _ _ 4 134622 4 78410 - — 29 47760
) - - 3 44840 1 3000 % 150,0 1 2.000,0
Aragdn . v e 21 103644 _ bt 085 4 1 2850 - _ 12 2.160.0
- - 2 3.1200 - - - - 2 20400
Asturias, Principadode, .. .. ... .. u 69655 - 2 gESE - - - 5 950 0
w - - 1 13120 - - 1 5000 1 2500 g.
B 312 / i
& Baleares, .. ........ .. 9 18,1798 _ _ 7 4217 2 162058 _ 2 4000
. - - 1 52360 - - - - - -
Canarias, .. v 17 122831 _ _ 2 2,108,1 2 23000 - _ 12 26500
. - - 1 1.7260 2 2000 3% 500,0 4 7.830,0
Cantabria. .................. 12 16,816,0 _ _ 2 3250 _ _ - . 2 2350
- - t 6.403,0 7 146200 1 1000 5 18.000,0
Catalufta ... . ............... 43 638955 - 4 39725 14 169510 - _ 1 37500
. - - 4 9.184,0 - - - - 3 15.300,0
Castilla-LaMancha, . . .......... 33 328324 _ _ 5 26771 3 31183 - _ 21 25530
. - - 4 113010 3 16550 — - 7 14500
Castilla-Ledon ... ............. a3 42028 B 2 36303 7 269650 " 26 32015
- - - - 1 5000 2 66,0 1 5000
Ceuta . . ...... .. 0 uuennn 6 13230 - 1 890 1 1830 - _ - _
.G.T.~Secratar (s Ganerol Técnics, D,G.B.AA. ~Diracclén Ganeral de Ballas Artas y Archivos.
.G .JP 5. —Direccién G;:arnl dnt:‘:aa Juventwd y Promocion Socioculturst, D.G.L.B.-Direcclén Goneral del Libro v Blblicteces. .
0.G M.T.~Dirscclén General de Misica y Teatro, Isltpéc&;—l[::g::;::m‘: JGU::::;dd: z;‘;’;‘:r‘::igncg‘:“":::”"‘
A5 A onesConrinatrs o et Enciedes o T -
CUADRON.© 43
1111, FOMENTO DE ACTiVIDADES CULTURALES
11,11,1. Asistencias econémices concedidas por las distintas unidades administrativas para ol
fomento de las actividades culturales (Miles pesetas) (Continuacion)
Afio 1984
DESGLOSE POA CENTAOS DIRECTIVOS
CC, AA, TOTAL Concetiomed 5.6.T. D.G.B.A.A. D.G.J PS5, D.G. L.8. B.G.MT,
Nom, Imports iLJ.P.C, LC.AE.C $.G.C.C. D.G.C. 1L M.
- - 1 19610 - - - - 4 68415
Extremadura .. v 170451 - 2 30318 2 17000 - - B 35108
L - - 1 46840 - - - - 1 1.000,0
Galitia, ..o 12 214205 _ 3 140265 - - - _ 7 17100
i 1 466,2 15 330680 118 1602038 24 6172596 73 2260725
Madrid ... %64 68010026 - 3 123340 253 56643008 3 715000 74 157976
b . - - - - 2 20000 2 77,0 H 500,0 "
N i i ,
* Melila, . ..........co.v, ... 8 414406 _ ~ 1 670 5 15000 - _ _ -
. - - 2 41660 - - - ~ 5 25750
Mureia, .. ... 16 24048 _ 2 2389 _ _ B _ 7 14250
- - - - 16 23850 2 386,0 - -
Navarra . .. .........c.,..... 31 52230 _ B 1 1920 & 2000 - - 3 13900
L = - 1 4700 - - - - 2 65,0
Rigia,La................ ... 7 10667 B 9 1317 1 2500 - _ 1 1500
. - - - - - - 1 20000 - -
PafsVasco . . ..., . 0o 8 63,7500 _ _ _ _ 3 52000 1 46.000.0 3 560,0
. : - - 2 74070 2 2250 - - 4 4.150,0
Valenciana, Comunidad . . . ... ... 14 14.7578 _ 2 2.365 9 s 30090 - B 3 3100
1 4662 40 109.026,6 162 182.067,9 3B 6278385 118 302.1551
TOTAL.. .o 817 71941620 - 39 614046 300 57480046 4 1175000 225 455189
5.6G.T.—Socrstor{a Gonorpl Técnics, D.G.B.A.A.~Direccién Gonargl de Bollas Artas y Archivos,
©,G.J.P.5.~Direccion Genorel de 1s Juvenwd v Promocibn Socicculturad, 0.6, LB, —Dircccidn General dol Libro y Bibliotacas,
©.6.M.T.~Direccidn General de Musica ¥ Testro, 1.4.8.C=1Instiwte de»ln Juvantud y P-amcclbln Cormuniterio.
J.€.5.E,C.—Junts Goordinadors do Actividodos y £ntidades Culturstss, S‘G'C'C"“.S"bd:;“cc““" Gennral de Cosparecibn Cultural,
D.G.C.—Direcctén Goneral de Cinomateparal ia. I M.~—Instituto de la Mujer.
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CUADRO N.°43
11,11, FOMENTO DE ACTIVIDADES CULTURALES
1£.11.2. Transferencias realizadas por la Subdireccién Generat de Cooperacién Cultural y Secretaria

General Técnica, s diferentas CC, AA. y Centros extranjeros, para el formanto de
actividades culturales

Adic 1984
IMPORTE
PAIS {miles psetzs) §.6.C.C. 5.G.T.
CC. AA K
Andelucia, ., ., ....... 100,592 100,592 -
Aragda, ... ... ... 15.265 15,255 -
Asturias, Principado de . . . 17.273 17.273 -
Baleares . , ., .., ...... 8.142 8.142 - !
Canarias. ., . .......... 33,220 33220 —
Cantabria . . ... ....... 10.291 10,291 . -
Castilia-LaMancha, ., . ... 23.236 23236 —
Castilla-leén, . .. .. .... 48,786 48786 -
Catalesfta, .. ... ... ... 42,408 42408 -
Extremadura, .. ... ..., 16.407 16407 -
Galicia, . ............ 33.506 33.506 -
Murcia, .. ..... .. e 10.876 10.876 .
Rioja, La ............ 2875 2,875 —
- Valenciana, Comunidad. . . 40.278 40,278 -
TOTAL. .. ... .... 403,145 403.145 -
Otros Paises:
Canada, . ,........... 1.600 - - 1.600,-
EE.UU,............. 265719 R 265719
Nicaragiia, ,.......... 245736 - 2457386
TOTAL.......... 52.745.,5 - 527455

Fuente; SubdirecciGn General de Cooperacidn Cultusal.

lll. RESUMEN DE LOS TEMAS
MONOGRAFICOS TRATADOS
EN NUMEROS ANTERIORES
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RESUMEN DE LOS TEMAS MONOGRAFI-
COS TRATADOS EN NUMEROS ANTERIO-
RES

1. Cultura, Comunicacién e Investigacién

1.1. Cultura y medios de comunicacién: una
aproximaci6n tebrica y metddica. Francisco Sa-
nabria Martin.

1.2. El Fendmena Cuitural y su medida. Juan
Maestre Alfonso.

2. El Nifo y la Cultura

2.1. Elnifioy el teatro. Julia Arroyo.

2.2, El eterno prablema del cine infantil. Die-
go Gatdn.

23. La marginacién del nifio en la familia. Mi-
guel Bordeje y Margarita Menéndez.

2.4. La edicidn infantil en Espafa, Rafael Mar-
tinez Algs.

2.5. Grandeza y miseria de la literatura infan-
til. Marta Mata y Garriga.

3. la Radiodifusién en la actualidad

3.1. Funciones de los medios de comunica~
cion de masas. Prensa, Radio y Teisvision, kuis
Ndnez Ladevéze.

3.2. la onda corta y sus posibilidades de ac-
cién cultural en la emigracién espafiola. Pedro
Gdémez Ferndndez.

3.3. Notas sobre el papel cultural de la radio
en el 4mbito rural, Marigno Cebridn Herreros.

3.4. La Radio del futuro. Oscar Ndfez Mayo.

4. FElGasto Culturai

4.1, inversignes pdblicas de cardcter cultural:
Andlisis del periodo 1968/1975. Victoriano Sie-
rra Ludwing.

4,2. Qbjetivos de poiitica cultural en los pro-
gramas de inversiones pablicas del Il y It Plan de
Desarrollo. Miguel Mufloz Castillejo.

4.3. Distribucidn provincial de las inversiones
plibiicas en actividades de caracter cuitural, en el
periodo 1969-1975. Ramdn Rodriguez Somon-
.

4.4. Sector Publico v Cultura. Aproximacién a
las recientes inversiones pdblicas y a una distri-
bucién provingial de indicadores culturales. E.D.E-
S.E. {Equipo de Estudios Sectoriales). Coordina-
dor: Victoriano Sierra Ludwing.

5. El libro como vehlculo cultural

5.1. La edicidn de libros en Espafa: Estado y
perspectivas. Juan Salvat.

5.2. La exportacién, componente estructurat
del mercado del libro espafiol. Radl Rispa Mér-
quez.

5.3. Panorama Bibliotecario Espafol. Diag-
néstico de urgencia. Manuel Carrién Gutiez.

5.4. Los componentes menores del libro. Tra-
duccién, ilustracidn, autor. Esther Benitez, Miguel
Angel Pacheco y Rafael Martinez Alés.

5.5. El future det lipro. bibertad y cultura.
Isaac Montero.
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6. Informatica y Cultura

6.1, Arte e informdtica, F. Briones.

B.2. Los Sistemas de Informacidn y la Infor-
maética. Rafael Portaencasa Baeza.

8.3. Aspectes juridicos de la incidencia cultu-
ral de la telemdtica. Manuet Heredero Higueras.

6.4. La informé&tica en casa; Sistemas Video-
tex. Manuel Montero del Pino.

6.5. Teiecomunicacion e Informdtica. Luis Ca-
cares Guimeré.

7. Deporte y Cuitura

7.1. Poiitica y Administracidn deportiva. Ei
C.8.D. Jesds Harmida Cebreiro.

7.2. QOiimpia vy la idea olimpica: Historia pre-
sente y futuro. Conrado Durantez Corral.

7.3. Baden-Baden, Undécimo Congreso Oiim-
pico. Juan Antenio Samaranch.

7.4. Educacidn del hombre corporal, José Ma-
ria Cagigal.

7.5. Aproximacién a un estudio sobre el per-
sonai técnico en Educacion Fisica v Deportes en
Espafa. Carlos Gutiérrez Salgado, José Luis Her-
ndndez Vdzquez y Ricardo Vargas Rodriguez.

8. Teatro

8.1. Ei nifio, futuro espectador de teatro. Mi-
guel A Almoddvar.

8.2. La ayuda estatal en Europa. Rafasl Pérez
Sierra.

8.2, Descentraiizacidn y teatros estables.
José Maria Rodriguez Buzdn,

8.4. Teatro y Sociedad. La experiencia escan-
dinava. Antonio Zapatero Vicents.

9, Patrimonio Histérico-Artistico y Cultural

9.1. La proteccidn juridica del Patrirmonio Ar-
quitecténico espafol. Luis Jiménez-Claveria.

9.2, Los inventarics del Patrimonio Histdrico-
Artistico espanol. Araceli Pereda Alonsa.

9.3. La proteccién del Patrimonio Arqueoldgi-
co espahoi. Antonio Beltran Martinez.

9.4. Conservacion y restauracién del Patrimo-
nio Arquitectdnico. Dienisic Herndndez Gil.

‘8.5, Arte Sacro y Patrimonic Artistico en Es-
pafa. José Maria Fernandez Catdn.

10. E! Humor y su influencia en fa Cultura

10.1. lLa comunicacién por la caricatura. Min-
gote,

10.2. La difusién de la cuitura a través del hu-
mor, Antonio Fraguas de Pablo (Forges).

10.3. La exportacién del humaor espafiol. Eva-
risto Acevedo,

10.4. Tres notas {y pico) sobre ef humor. M4-
ximo.

10.5. Cuarenta afios de humor gréfico. Chu-
my Chadmez.

10.6. Conjunto de palabras an torne al humor.
Julio Cebridn Villagémez.

11. La mujer y su influencia en la Cultura

1%.1. El papel de ta mujer en la estructura de-
mogréfica y econdmica del Antiguo Régimen
hasta el Renacimisnto. Marfa Angeles Durdn.

11.2. «Rol» de ia mujer en la familia. Juana
Marfaz Roman Piftana.

11.3. La mujer en la Universidad Espafola. Pi-
lar Folgiera.

11.4. Ewvolucién de la mujer espafiola a través
de {a litaratura: en la poesfa. Carmen Conde.

11.5. Evolucién de la mujar espaficla en el
campo juridico. Marfa Telo.

11.6. En busca de una nueva imagen de la
mujer. Carmen Cullen y Marfa Jiménez Bermejo.

12. El cine. Andlisis de un fendémeno socio-
cuiturai

12.1. La produccién de pelfculas, su proble-
mdtica y su influencia en la cultura. Antonioc Cue-
vas Puente.

12.2. Algo tan dificil como un guién. Jaime de
Armifan.

12.3. Variaciones sobre el problema dei actor
de cine en Espafia. Fernando Ferndn Gomez.

12.4. Problemdtica de la mdsica en |a obra ci-
nematogréfica y su influencia en la cultura. Gre-
gorio Garcia Segura.

12.5. Montajs, cine y consecuencia. Jos¢ An~
tonio Rojo Paredes.

12.6. Cinematografia vy literatura espafiola.
Aproximacién histérica en lo artistico, estético y
narrativo. Rafael Utrera Macias.

12.7. Proteccién y ayudas al cine en el Dere-
cho espafiol. José Ferndndez Alvarez.
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13. La Tercera Edad vy su problemdtica socio-
cultural

13.1. ia Tercera £dad, como nuevo fendme-
no sociocultural. Rogelio Duocastella.

13.2. Ocio y vejez { A ta bdsqueda del tiempo
perdido? José Antonic Aguirre Elustondo.

13.3. Cultura y Tercera Edad. Gonzalo Berzo-
s4.

13.4. Aportaciones al mundo de la cuitura por
la Tercera Edad. F. Jests Cabrerizo Plaza.

13.5. Tercera Edad: Literatura, Sociologia v
Ecoiogfa Humana. Cristébal Sarrlas Mosso, Ge-
razdo Herndndez Rodrfguez y José de las Heras
Gavyo.

13.6. Experiencias y perspectivas culturales
para los «Mavores». Miguel Bordaejé.

t13.7. Anglisis de datos y encuestas cultura-
les. Margarita Mendndaz de Luarca.

14. Las Biblictecas como factor fundamental
de promocién cultural.

14.1. La organizacidn bibliotecaria esparicla
en el Estado de las Autonomias. Alicia Girdn Gar-
cia.

14.2. Funciones de ia Biblioteca como medio
de comunicacidn en una sociedad democrdtica.
Luis Ndfez Ladeveze.

14.3. La Biblicteca en las Universidades es-
pafiolas. Algunas consideraciones sobre su situa-
cidn actual. Isabel Beimonte.

14.4. Caracteristicas generales de la Bibliote-
ca universitaria. Soledad Varela Qrtega, Maria
Sintes y Maria Angeles Martinez Frias,

14.5. Sistema de préstamo automatizado,
Maria del Carmen Lacambra Montero.

14.6. De lz Biblioteca a lz Mediateca. £l rol de
las Bibliotecas en una sociedad en cambio, Radl
Rispa Mdérquez.

15. Gasto Publico Cultural

15.1. La Politica de Gasto Pdblicc Cultural.
Andiisis del periodo 1978-1982. Victoriano Sie-
rra Ludwig. :

15.2. Distribucién regionat de las Inversiones
Pibficas en actividades culturales, en et cuatrie-
nio 1978-1981. Juan Manzanedo Lépez v Con-
cepcién Rey Conds.

15.3. Politicas y Cuentas Cuiturales: Referen-
cias internacionales. Ramdn Rodriguez Somonte
y Victoriano Sierra Ludwig.

15.4. Las programaciones de fa Unesco. Con-
cepeién Rey Conde.

16. Musica y Cultura

16.1. La Musica como medio de comunica-
cidn en las culturas. José M2 Ferndndez Gaytan.

16.2. La educacidn musical en Espafa. Anto-
nio lglesias.

16.3. La Mudsica como vehiculo cultural To-
mds Marco.

16.4. La Mudsica Pop en Espana. José Crdo-
vés,

16.5. La incidencia en el disco en la Miisica
Cldsica y Moderra. Andrés Ruiz Tarazona.

17. Video, Cultura y Ocic

17.%. £t video como medio de comunicacién
y sus potencialidades didacticas. Roman Gu-
bern.

17.2. Un tema de nuestra época. Antonio
Mercader.

17.3. La cinematografia y ef video-cassette.
Antonio Cuevas.

17.4. Algunos problemas sobre la regulacién
del material audiovisual en Espafia. Hilario Her-
nandez Marqués y José Mufioz Contreras.
Disefio de portada. Margarita Suérez Carrefio.

18. Archivos

18.1. Historia de los Archivos Espafiales y
sus fondos documentates. Antonio Matilla Tas-
con.

18.2. ta accidén internacional en materia de
Archivos. José Manuel Mata,

18.3. Los Archivos Histéricos v la Historia
inmediata en Espafia. Javier Tusell.

18.4. Los sistemnas de informacion archivisti-
ca. Margarita Vazquez de Parga.

19. Juventud

19.1. Claves de la problemética de la juven-
tud en los afos BO. Francisco Canovas.

19.2. Refiexiones sobre la juventud actual.
José Luis L. Aranguren.

19.3. Ei sistema educativo. Alberta Monca-
da.

19.4. Toxicomanias juveniles. Miguel Angel
Ramon Caverc.
g 16.6. El ocio, sombra del trabajo, Luis Garri-
0.
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20. Difusiéon Cuitural a través de la Television

20.1. La informacién en Televisién. Juan

Roldéan.
20.2. la misica en las ondas. Augusto Vale-
ra Cases.

20.3. Opera en Telavision. Rafael Pérez Sie-
rra.

20.4. La evolucién del Teatro hasta llegar a
la Televisidn. Un punto de vista personal. Narci-
s0 |bafiez Menta.

20.5. El Cine, soporte y problema de Televi-
sién Espanola. Pascual Cebollada.

21. Animacién Seciccultural

21.1. Accidén Cultural y Participacion Social.

21.2. Las Wniversidades Populares, una
experiencia de educaciéon de adultos y anima-
cién sociocultural.

21.3. ta mujer en jos movimientos de ani-
macibn sociocultural.

21.4. Algunas reflexiones sobre la promo-
¢ién sociocultural en América Latina.

21.5. De la promoci6n social a la animacién
sociocultural y el desarrollo comunitario. Su inci-
dencia en el sector rurai agrario.

21.6. El trabajo cultural; entre el servicio y la
creacion.
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